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Televizni zprava jako narativ

Anne Dunnova

Mam za to, Ze pri televiznim zpracovani jakékoli uddlosti se uplatriuje stdle tyz
proces.. Opakované cerpame z inventdre diskurzd, které vznikly v prabéhu casu. Tim po
mém soudu zplsobujeme, Ze nase vnimdni rozdilu mezi narativy o skutecnosti a narativy
o fikci je velice zjednodusené a zavddéjicil

Identifikace textu jako Utvaru pfislusejiciho k ur¢itému zanru maze Ctendfi (pfipadné
posluchaci nebo divakovi) napomoci pfi usuzovani ohledné vztahu daného textu ke sku-
tec¢nosti, pfedevsim pak pfi rozhodovani, zda se jedna o fikci, ¢i nikoli. Zpravu fadime ke
zfetelné nefikénim Zanrdm. Ze zprava nema charakter fikce, véak neznamend, 7e neuziva
narativu, byt si narativ (vypravéni prib&hu) ¢asto spojujeme s né¢im vymyslenym, s &imsi,
co vzniklo jako produkt nasi predstavivosti. Televizni zprdvy jsou oblibenym zdrojem
informaci a zaroven se té3i zna¢né dlvére. Prizkumy vefejného minéni ukazuji, Zze od
devadesdtych let 20. stoleti je televizni zpravodajstvi v zemich jako Spojené staty ame-
rické, Velka Britanie ¢i Austrdlie vét3inou divakd pokladano za hlavni a zaroven nejdlvé-
ryhodnéjsi zdroj novych informaci.

Tento stav reflektuje jev, kterého si povsimli Ellis2 a Williams3 a ktery zmifiujeme
v kapitole 10, totiz Ze zabéry vysilané televizi budi dojem déje, ktery se ,skute¢né ode-
hrava“ v pfitomnosti. Charakteristické obrazové a zvukové kdédy a narativni struktury v te-
levizni zpravé spoluplsobi, aby bylo dosazeno pravdivosti a vyvazenosti a jinych hodnot
a aby zprdva plsobila autoritativné a bezprostiedné. Je tfeba si uvédomit, Ze zpravodaj-
stvi zahrnuje soubor formalnich konvenci pro zastupovani a vypravéni, které spole¢né for-
muji podobu ,skutecnosti“, a Ze televizni zprdva patfi mezi medidlni formaty, které jsou
nejvyraznéji pfizplisobeny konvencim (proto je také tak snadno rozpoznatelnd). Mizeme
to formulovat jinak, vyjadfit se prostfednictvim sémiotické terminologie a fici, Ze televizni
zprdva uziva ,omezeného repertodru“ kéd(.4 Televizni zpravodajstvi ma také vysadni po-
staveni diky tomu, jaky pohled na skutec¢nosti nabizi, a to pravé proto, Ze je, historicky
vzato i z hlediska jeho formy, tak vyrazné spojovdno se sdélovanim pravdy. Vysledkem
toho je, jak jiz bylo fec¢eno, ze ,podobu zpravodajstvi nelze oddélit od zpdsob, jak lidé
chdpou spole¢enskou realitu“.5

Zprava viak neni nezprostfedkovanou skutec¢nosti (ackoli se skutec¢nosti tyka), je totiz
vytvadfena, asice prostifednictvim procest redak¢ni selekce arovnéz pomoci vlastnich
vizudlnich a akustickych sloZek. To neznamenad, Ze jde o vymysl, zkreslenou informaci i
klam; Ize spiSe fici, Ze televizni zprava utvafi a normalizuje néjakou konkrétni skutec¢nost,
ovlivnénou kulturnimi, déjinnymi a ekonomickymi faktory. Béhem tohoto procesu nevy-
hnutelné dochazi ke zpracovani a sifeni jisté ideologie. Ideologii zde rozumime soubor na-
zor( na svét specificky pro uritou kulturu, ndzor(, které nebudi pozornost a jsou vnimany
jako cosi samozrejmého. Obecné rozsifené pfijimani televizniho zpravodajstvi jako média,
které nabizi jedinou skute¢nost, vsak prochdzi krizi. Diky satelitGm, multiplexdm (mu/
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tiple channels) a internetu uz divacké skupiny nejsou odkazany na mistni televizni zpravo-
dajstvi; mohou si vybrat z fady zpravodajskych servist, z nichz nékteré mohou byt pri-
marné urceny zcela jinému publiku, které vyzndva vyrazné odlisnou ideologii. Stfet
ideologii ma nebo mUlze mit za ndsledek, Ze obsah jisté zpravy je nahlizen z rGznych per-
spektiv. To se zfetelné ukdzalo béhem ,valky proti terorismu®, kterou Spojené staty se
svymi spojenci vedou od 11. zafi 2001. Zapadni divaci, a samoziejmé také novindafi, si
nemohli nepovsimnout, Ze domdci média referuji o ofenzivach v Afghdnistanu a nasledné
v Irdku zcela jinak nez arabska televizni stanice AlDzZazira.

V této kapitole prozkoumame zpUsoby, jimiZ televizni zprdva utvafi narativ o sku-
tecnosti. Nedéje se tak jen prostifednictvim textu, ale také skrze cosi, co nazyvame
»zpravodajskymi hodnotami*, tedy skrze soubor profesnich hodnot, které Zurnalisté za-
chovavaji pfi sbéru, tfidéni, sepisovani a prezentaci zprav. Aby néjaka udalost mohla byt
hodnocena jako hodnd zpravodajského zaznamendni, musi splfiovat fadu zurnalistickych
kritérii, mezi néz patfi napfiklad aktualnost (je ,nova“) ¢i rozsifenost (uZ se objevila ve
zpravach). Musi byt vnimana jako cosi, co ma dopad na lidi a jejich Zivoty, jako néco, co je
ovliviiuje. Cim bezprostiednéji se udalost tykd zamyileného publika, tim pravdé-
podobné&jsi je, Ye bude shleddna hodnou zpravodajského zpracovani. Spatné zpravy
(konflikty, tragédie, pfirodni katastrofy) jsou ze zpravodajského hlediska vzdycky ,dobré®,
zvla&t pokud knim dojde necekan&, nebo maji ironické vyznéni. Jisti lidé jsou vzdy
vdéénym prfedmétem zprdv, protoze maji velkou moc (napf. prezidenti ¢i predsedové vlad)
¢i vliv (,kapitani pramyslu“), nebo prosté proto, Ze jsou slavni. Udalosti byvaji kone¢né
pokladany za dostatecné zajimavé pro zpravodajstvi také tehdy, tykajili se zalezitosti, kte-
ré ,zajimaji lidi“. Tento typ zprav vétsinou referuje o konkrétnich jednotlivcich, rodinach,
nebo skupindch lidi, které spiSe nez mezi ,Znamé*, dominujici pfehledu zprav ve vétsiné
zpravodajstvi, fadime k ,,Nezndmym*.6 Rozdil je v tom, Ze Znami tvofi zpravu prosté tim,
Ze jsou tim, kym jsou, a Ze délaji to, co délaji, zatimco Nezndmi se stavaji pfedmétem
zpravy, pokud vykonaji (nebo pokud se jim pfihodi) néco neobycejného.

Zpravodajské hodnoty vznikly dfiv nez televize, maji plivod ve zpravodajstvi novi-
novém, ale televizni Zurnalistiku ovliviiuji také. Na podobé televiznich zprdv se rovnéz
zvlastnim zpUsobem odradzi industridlni a ekonomicka organizace televizniho pramysiu.
Televize je odvétvi primyslu, ve kterém vladne konkurence, a velké vysilaci spole¢nosti
a produkéni spolecnosti dokdzi prezit, jen pokud se jim podafi ziskat a udrzet si divaky
a zadavatele reklamy (ani velké, staitem financované televize, jako Australska ¢i Britska
vysilaci spole¢nost, ABC ¢i BBC, se neobejdou bez jisté miry sledovanosti, aby prokdzaly,
Ze penize danovych poplatnik( nejsou utrdceny zbytec¢né). Televizi krom toho, jak jsme
poznamenali uz v pfedchozi kapitole, divaci sleduji v soukromém, domacim prostfedi, kde
jsou pravidelné vyrusovani.
pfevazné zdbavni médium. Zvlastni misto v dennim vysilacim programu ziskaly také
zpravy, které vychdzeji vstiic sledovacim zvyklostem divakd; teoreticky se pfedpoklada, ze
pokud néjaky kandl ma velkou sledovanost odpoledniho zpravodajského piehledu, vétsina
nebo velké mnozstvi divakl odpolednich zprdv bude na stejném kandlu sledovat také poz-
déji vysilané pofady (v dneidni dobé, kdy bézné uzivdme dalkové ovladani a mizeme volit
z mnoha programd, to viak uz neni tak jisté jako dfiv). To, Ze je televize médiem slouzicim
k zabavé a odpocinku, ovliviiuje charakter televiznich zprav; literatura uvadi, Zze na rozdil
od zprdv v novindch, jako jsou Australiannebo Washington Post, se televizni zpravodajstvi
snazi vychazet vstfic divakim.?

Jednim z G¢innych zpGsobd, jak udrzet pozornost divaka, je vyuziti narativnich postu-
pU, vypravéni zajimavého piibéhu. Stejné jako si ve ¢tyficatych letech 20. stoleti filmové
zurndly vypajcovaly vizudini kddy z filmd, které doprovazely, od Sedesatych let televizni
zpravodajstvi predevdim na komercnich stanicich vyuziva narativni struktury zabavnych
program( vysilanych v hlavnim vysilacim ¢ase. V poslednich desetiletich 20. stoleti se
spole¢nost i kultura ménily a zmény se nutné odrazily také na podobé televizniho zpravo-
coby média, nastal v sedmdesatych letech. Docenéni vizualnosti televize s sebou pfineslo
také docenéni narativu a ,vypravéci prace, kterou odvadéji Zurnalisté“.8
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Princip obrdcené pyramidy a narGst objektivity ve zpravodajské Zurnalistice

V pocatcich vysilani (rozhlasového) se zpravodajstvi opiralo o novinovou Zurnalistiku,
vyuZivalo novin jako zdroje a pfejimalo metody strukturace zprav. Obsirnéji otom po-
jedndvame v kapitole 15, kterd se zabyvd predevsim rozhlasovymi zpravami. Ve-
fejnopravni rozhlasové stanice v Austrdlii a ve Spojeném krdlovstvi a velké celonarodni
rozhlasové sité v USA po vzoru novin poZadovaly, aby zprdvy byly objektivni a nestranné.
DodrZzovani téchto profesnich zasad bylo také do jisté miry vynuceno omezenimi, protoze
v nékterych zemich plati predpisy, podle nichZ odvysilané zpravy museji byt ,vyvazené“
a ,objektivni*.

M3 se za to, Ze dodrzovani zasad nestrannosti a objektivity je ddlezité zejména u tzv.
zavaznych zprdv. Zavazné zpravy se tykaji politiky, hospodafstvi, jednani mocnych a za-
lezitosti mezindrodniho vyznamu, tedy téch aspekt( vefejného zivota jistého naroda, kte-
ré nejvyraznéji ovliviluji Zivot obc¢and. Protipdl zdvaznych zprav tvofi zprdvy nezdvazné,
pojedndvajici o vécech, které ,zajimaji lidi“ - o slavnych lidech, zlo¢inech, regiondlnich
novinkdch a kuriozitach. Lehké zpravy se tradi¢né pisi stylem, ktery pouZiva narativni
prostifedky, zatimco u zdvazné zpravy se uz v jeji psané, novinové podobé vytvorila struk-
tura, jiz nazyvdme obracenou pyramidou (/nverted pyramid). Termin odkazuje k uspora-
dani oznacovanému rovnéz jako ,perex a vlastni text* (/ead-and-body), v némz je nejdd-
odpovéd’ alespon na tfi nebo Ctyfi z péti zdkladnich zpravodajskych otazek: kdo, co, kdy,
kde a proc. Zbytek informaci je obsazen ve ,vlastnim textu“ zprdvy, pficemZz mira za-
vaznosti sdéleni postupné klesa. Kritéria, podle nichz se rozhoduje, co je ve zpravé ,nejdi-
bezprostfednost, kontroverze aj., u nichz se pfedpoklada, Ze je ¢tenafi sdileji s novinafi,
a které jsou proto pokladany za hlavni rysy zdvazné informace.

Tato struktura se vytvofila v 19. stoleti v americkych novindch a studenti Zurnalistiky
se o ni uc¢i dodnes. Pro jeji vyvoj byla podana fada vysvétleni. Vyhodou takto uspofddané
zprdvy je, Ze ji Ize rychle a snadno od konce zkratit, coz usnadni redaktorovi praci, pokud
na strance neni dost mista nebo pokud v pfehledu nezbude ¢as na to, aby pfibéh zaznél
v Uplnosti. P6ttker? uvadi patero vysvétleni vzniku a vytrvalého uzivani principu obracené
pyramidy. Prvni teorie souvisi s technologii pfendseni zprav - struktura obrdcené pyrami-
dy pry vznikla v pocatcich telegrafie, kdy pfistroje nebyly spolehlivé a uspofadani zpravy
zarucovalo, Ze bude pfepravena alespoi jeji nejdllezitéjsi ¢ast. Podle druhé, politické teo-
rie, se obracend pyramida vyvinula na poc¢atku Sedesatych let 19. stoleti, béhem obcanské
vdlky, a méla dodat prohlasenim viady USA zietelné objektivni podobu. VIada si tim, Ze
a bude je pokladat za nejpodstatnéjsi. | dnes se novinafi velice spoléhaji na vladni zdroje
avyznamné je i to, Ze do podoby obrdcené pyramidy formuluji sva prohlaseni pro média
mluvci nejrliznéjsich organizaci. Politické divody pro uzivani této struktury tedy mozna
trvajii dnes.

Podle tfeti teorie se pyramidova struktura rozsifila v USA koncem 19. stoleti, a sice
diky expanzi vzdélanosti a Ubytku negramotnosti. Nastup vzdélanosti si idajné vynutil
jiné poZadavky. Ctvrté vysvétleni je ekonomické. Siteni levnych listl (tzv. penny press)
s sebou neslo komercializaci vyroby novin a narlist konkurence. Zhusténost zprdv uspofa-
danych do obracené pyramidy znacné zlevnila pfepravu informaci (pfenos elektrickym te-
legrafem byl Uctovan podle poctu slov) a vedla ke vzniku zpravodajskych agentur, k nimz
patfila napf. Associated Press, zalozena roku 1848. Snaha oslovit co nejsirsi ¢tendfskou
obec a dosahnout tak co nejvétsich ziskd také zplsobila, Ze zpravodajské agentury refe-
rovaly o udalostech zamérné ,objektivné“, aby jednostrannym politickym zaméfenim ne-
odradily néjakou skupinu ¢tendrd. Pottker sdm ma za to, ze zivotaschopnost pyramidové
vystavby zpravy vyplyva z jeji komunikac¢ni ispésnosti, tedy skutecnosti, Ze diky pyrami-
dovému usporadani jsou ctendfi schopni snadnéji a rychleji pochopit, co se jim sdéluje. To
muUZe byt pravda, jdeli o zpravu novinovou, televize je ale zcela odlisné médium, pro které
to platit nemusi.

Na svébytny charakter televize coby média poukazuje ve své studii dalsi teoretik
zpravodajstvi, norsky védec Espen Ytreberg,10 ktery srovndva, jak je v televiznim zpravo-
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dajstvi uzivan princip obracené pyramidy a narativni struktury. Cini tak v kontextu pole-
miky, kterou vyvolala skutec¢nost, Ze zpravodajska redakce norské vefejnopravni televize
NRK zacala ve zvy3ené mife uzivat narativnich postupd. Popisuje proces, ktery probéhl
v zavéru osmdesdtych ana pocCatku devadesdtych let 20. stoleti v dlsledku zavedeni
novych technologii a format( ve vysilani televize NRK. Reportéfi zacali uplatiovat pfistup,
ktery upfednostiioval obrazovou souc¢dst zpravy na Ukor mluveného komentdre. Ytreberg
oznacuje tradi¢ni a nové pojeti zpravodajstvi jako ,informativni pfistup®, respektive ,ko-
munikativni pfistup“.11

»Informativni pfistup* upfednostnuje uspofadani zpravy do podoby obracené pyrami-
dy, klade dlraz na presnost informaci aanalyzu vychazejici zfaktl. Hlavnim cilem
agresivniho ,komunikativniho pfistupu® je ziskavani divacké pozornosti a obecna pfi-
stupnost, je unéj patrna ,snaha sdélovat zprdvy poutavé a srozumitelné“.12 Odlisnost
obou pojeti vyustila ve zpravodajské redakci NRK v otevienou roztrzku mezi stoupenci tra-
di¢niho a nového pristupu a oba tdbory se vzdjemné obvifiovaly z porusovani novinarské
etiky. Stard garda nafkla pfivrzence obrazovych zprdv, Ze ,sabotuji Zurnalistickou integri-
tu a dlvéryhodnost®, pfiznivci nového pfistupu zase obvinovali ,5kolu mluveného slova“
z ,komisnosti a veskrze zpatec¢nickych postojd“. Ytreberg je pfesvédcen o tom, Ze jadrem
sporu byla snaha nahradit tradi¢ni novinafské idedly ,poctivosti a dlivéryhodnosti“ ,anga-
7ovanym pojetim Zurnalistiky“. Reportér ma byt nové predeviim vypravécem, byt nevy-
pravi smyslené pfibéhy, a jeho angaZovanost se ma projevovat v postoji k divakiim, a to
zplsobem, ktery méni vztah mezi zpravou a jejimi vnimateli.

Zména vyvolala takové znepokojeni predevsim proto, Ze zavedeni obracené pyramidy
ve zprdvach si spojujeme se vzestupem objektivity coby hlavni Zurnalistické zdsady, ktery
provazel nastup profesionalizace novinarstvi v poslednich desetiletich 19. stoleti (prvni
novindrska pfirucka, vydand ve Spojenych statech americkych roku 1894, zmifuje struk-
turu obracené pyramidy jako pfiklad nalezitého pfistupu k zZurnalistickému zpracovani
udalosti). Televizni zpravodajstvi v USA ale zacalo preferovat narativni pfistup uz v se-
desatych letech 20. stoleti, neli dfive, a nespatfovalo v ném nic, co by mélo ohrozit novi-
narsky kodex. Reuven Frank, nékdejsi ¢len vedeni televize NBC, v roce 1963 v pozndmce
urcené stabu uvadi: ,Kazda udalost licena zprdvou by méla vykazovat znaky fikce ¢i dra-
matu, aniz by reportér rezignoval na poctivost a zodpovédnost. Méla by mit strukturu
a konflikt, méla by obsahovat problém i jeho rozuzleni, zrychleni i zvolnéni déje, zac¢atek,
stfedni ¢ast i zavér. To nepatfi jen k zadkladdim dramatu, ale kazdého narativu.“13

PFibéh zprdvy a teorie vypravéni

~Pfibéhem* se v novinafském jazyce mini vyliceni skute¢né udalosti nebo pfedneseni
zpravy. Je zfejmé, Zze ,pfibéh“ v Zurnalistickém smyslu je néco zcela jiného nez pfibéh ve
svych vyznamech fikénich. ,Skutec¢né pFibéhy* zprdv nejsou vypravénimi v klasickém
smyslu. Klasické ¢i ,hollywoodské* vypravéni, s nimz se setkdvame ve filmu a v televizi,
charakterizuje fada rysa, které v pfibézich zprav, tradi¢né uspofddanych do struktury ob-
radcené pyramidy, zjevné chybi. Konkrétné jde o tyto vlastnosti:

e postupny vyvoj v sekvencich

*  pfi¢inné-nasledkové vztahy

*  dvoji chronologie ¢asu vypravéni a ¢asu vypravéného
e rozfeSeni

e zaveér

Narativ, abychom ho jako takovy mohli definovat, musi pfinejmensim vykazovat néco,
co Ytrebergl4 nazyva ,cilenym Fetézcem* ¢i nepfetrZitou sekvenci uddlosti, které jsou
navzdajem propojeny ,procesem transformace“.13

Langerl6é doklada, Ze jisté pfibéhy obsazené v televiznich zpravach jiz dlouho obsahuji
pfinejmensim nékteré prvky klasickych narativnich modeld, které definovali Propp

e odrovnovahy
* knerovnovaze
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* ddle k opozici

e pfes hledani feSeni ¢i pokus o ndpravu rozkolu (tato ¢ast ve zpravé chybi nej-
castéji)

* konecné k dosazeni nové rovnovahy ¢i k zavéru

Langer se konkrétné zaméfuje na pribéhy lehcich zprav s obsahem, ktery zajima lidi,
tedy na tzv. méné zavazné zpravy. UzZiti narativnich struktur a prostifedkd u tohoto typu
zprdv je vnimdno jako pfijatelné déle, neZ je tomu v pfipadé tzv. zavaznych zprav, tedy po-
litickych a ekonomickych udalosti, jimiZ zpravodajsky prehled obvykle zac¢ina. Usporadani
do ,binarnich opozic“, které LéviStrauss identifikoval jako paradigma narativu, je dobfe
patrné iv pfibézich televiznich arozhlasovych zprdv, ato nejen téch, které spadaji do
Langerovy kategorie ,ostatnich ¢i leh&ich zpradv. Bindrni opozice Ize vysledovat v rutinnim
uziti konfliktu jako ramce pfibéhu a jako souc¢dast tendence k personalizaci otazek, skupin
a udalosti, k jejich obsazovani do role kladnych ¢i zdpornych hrdind. Takové narativni opo-
zice jako levice versus pravice nebo Vychod proti Zadpadu se neprestavaji objevovat ve
zpravodajskych pfibézich viech médii.

Zejména z Gst kritik( uzivani narativniho modelu v pfibézich tzv. zavaznych zprav za-
znivaji namitky, Ze narativni pfistup vede k personalizaci a depolitizaci sdélovanych uda-
losti. O problémech a procesech se hovoii méné nebo vibec, jako vykonavatelé ¢i pfijemci
uréitého dénf jsou uvadéni jednotlivci. To, pokracuji kritici, mze vést az k procesu, ktery
je nazyvan ,bulvarizaci“ zpravodajstvi.18 Narativni model také reportérovi umoznuje vy-
raznéji vyjadrit ,osobni stanovisko“, zakddovat do narativni struktury subjektivni hodno-
ceni jistého jednani avlastni zavéry. Uziti narativniho modelu tedy v jistych pfipadech
mdze mit za nasledek kontrastni uZiti informacniho modelu coby modelu objektivniho
a neutrdiniho. Novinarstvi vytvarejici ,zdvazné zpravy"“ jako informac¢ni model by se nemé-
lo zabyvat vyna3enim mravnich soudd a nemélo by se starat, jak zprdva zapdsobi na city
divaka ¢i ¢tendrd a jak jeji piibéh kondi.

V 10. kapitole se zmifiujeme o Ellisové studii,19 v niZ autor vyslovil nazor, Ze televize si
vytvofila svébytny narativni modus. Ellis jej nazyva otevienym formatem (openended for-
mat). Pfipomenme si Ellisovo tvrzeni, Ze televizni fikéni formy pfejimaji svou narativni
strukturu od forem nefikcnich; televizni prehled zprdv je uvadén jako pfiklad ,prvniho
skute¢ného uziti otevieného seridlového formatu [..], ktery neustdle pfindsi nové informa-
ce o udalostech, aniz by je jakkoli shrnoval“.20 Podle této definice televizni zpravodajstvi
jako program vzdy uZivalo otevienou narativni formu. Ellis, jak si moZna ¢tenar vybavi,
rovnéz pfipomind epizodicky charakter televizniho narativu, jeho roz¢lenénost na seg-
menty. Kazdy pfibéh, ktery je zafazen do televizniho zpravodajstvi, Ize povaZzovat za seg-
ment, kazdy obvykle vykazuje vnitini ucelenost, ale nemusi viibec souviset se segmentem
nasledujicim. Jakmile v3ak vytvofime spojnici mezi jednotlivymi pFibéhy, zprdva ziskd cha-
rakter prostého narativu, ktery Branigan nazyva ,cilenym fetézcem*“ (focused chain). Aby
tomu tak bylo, musi navozené spojeni obsahovat Gvahu o motivech a zdmérech. Zpravy
nemusi byt ani explicitné propojeny - pouhy jejich sled v rdmci jednoho vydani televizniho
zpravodajstvi implikuje jejich spojitost a urcuje zplisob, jakym divaci jednotlivé zpravodaj-
ské vstupy interpretuji.

Televize jako médium disponujici obrazy i zvukem potencialné obsahuje jak vizualni,
tak i akustickou narativni strukturu. Rzné televizni zadnry mohou klast vétsi diraz na tu ¢i
onu slozku. Kupfikladu v té ¢asti televizniho zpravodajstvi, kdy moderator hovofi na ka-
meru, je pfibéh tlumocen zvukem, zatimco obraz snima ,,mluvici hlavu“. Vizudlni slozka je
ale v televizi natolik dominantni, Ze situace, kdy hlavnim nositelem vyznamu je hlas, se ve
vysilani vyskytuje zfidka a obvykle trva jen kratce. Samotné zpravodajské piispévky, které
moderator uvadi, naproti tomu obsahuji propracované vizualni narativy, ale jen minimum
narativd akustickych. Dokonce i pfi pfenosu diskusniho programu ze studia je zna¢na po-
zornost vénovana vizudlnimu uspofadani snimaného prostoru, rezisér ¢asto stfida zabéry,
aby zachytil ménici se vyrazy Gcastnik( debaty a oZivil tak vizudlIni strukturu programu.

0Od pocatkd filmovych zpravodajskych zurnal( maji obrazové zpravy spolec¢ny jeden vy-
razny rys, a sice vypravéce ¢touciho doprovodny komentdr. Extradiegeticky vypravéc te-
leviznich ¢i rozhlasovych zprdv - tj. moderdtor ¢i reportér, ktery neni soucasti pribéhu -
mdze byt oznacen za ,dramatizovaného vypravéce“ vtom smyslu, Ze tato osoba je ,po-
stavou, skrze niz vypravéni prochazi“.21 Aby vsak zprava mohla byt oznacena za pravdivou
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a objektivni, musi moderdtor byt spolehlivym vypravééem. To je dllezité zejména v te-
levizi, protoZe ,spojeni mezi obrazy a doprovodnym komentdrem v televizni zpravé je tra-
di¢né vétsinou dosti volné, zaloZené na asociacich“.22 Reportér zpravodajského vstupu je
dosud vniman jako autoritativni a spolehlivy vypravéc. Reportér je zaroven drama-
tizovanym vypravécem, ktery, na rozdil od moderatora, mlze byt pokladdn za vypravéce
diegetického (tedy za soucast vypravéného pFibéhu). Stava se to sice ¢astéji nez v minu-
losti, ale stale dosti zfidka (napf. pfi zivych vstupech z bojist nebo z mist, kde probihaji po-
litické demonstrace). Nicméné v pfipadech, kdy se tak déje, ztraci pribéh objektivitu obra-
cené pyramidy a pfesouva se do svéta narativu.

Ytreberg pojednavd specificky o televizi, ale vdobé poznamenané deregulaci avy-
ostfenim konkurenc¢niho boje o pfizen publika zaznamendme tytéz zmény ve vsech ma-
sovych médiich po celém svété. Jako pfiklad narativni a zdnrové zmény muze poslouzit
stirdni formalnich a obsahovych rozdilé mezi zpravou a nezpravou. V novinach se na prvni
strance, kterd tradi¢né patfi pfibéham ,zavaznych zprav“, ve vétsi mife objevuji rlizné
rubriky a ¢lanky pojedndvajici o zajimavostech, pribyva pfiloh vénovanych ,Zivotnimu
stylu“.23 Televizni zpravodajstvi si dosud vétsinou zachovava formu palhodinového ¢i
hodinového vecerniho zpravodajského prehledu, ale jeho obsahova skladba se v nékterych
pfipadech zménila natolik, Ze uddlosti ve federdlni politice a ndrodnim hospodarstvi, které
tradi¢né tvofily patef poradu, jsou zmifnovany jen letmo, a ,zajimavé aspekty“ vladnich
rozhodnuti, které dfive pouze dopliiovaly ,pfimou® zpravodajskou prezentaci uddlosti, se
prostfednictvim personalizace dostavaji do popfedi. Novinafi, a nejen oni, vyjadfuji obavy
ze zmén, které postihuji charakter zpravodajstvi, a ¢asto hovofi o ,bulvarizaci“ ¢i ,primi-
tivizaci* (dumbing down) zprav. Podle jejich nazoru s sebou zmény nesou sniZeni kvality
zpravodajstvi, nebot vedou k opomijeni zakladnich ,novinafskych hodnot*, hodnot, které,
jak tvrdi, pfispivaji k udrZovani zdravé verejné sféry.24 Néktefi odbornici na média tento
ndzor odmitaji a argumentuji podobné jako stoupenci ,obrazové skoly“ z redakce televize
NRK. Néktefi, jako napfiklad Lumby a O’Neil, tvrdi, Ze ,tyto vyvojové zmény jsou soucdsti
zaniku normativni a ustrnulé kulturnéspolecenské hierarchie“ medidlnich hodnot.25

Analyza narativnich postupt v televiznim zpravodajstvi

Pro formu televizniho zpravodajstvi jsou charakteristické konven¢ni postupy, které
navozuji dojem bezprostfednosti, redlnosti (ve smyslu ,takhle se opravdu véci maji“) a ob-
jektivnosti zprdv. Tyto postupy mlzZeme sledovat a analyzovat uz od Gvodni sekvence
zpravodajského pfehledu. Ve vétsiné vyspélych zemi je zacatek pravidelného vecerniho
zpravodajstvi velice snadno rozpoznatelny. Uvodni sekvence ma pfitdhnout pozornost
divdk( azaroven prerudit ,tok“ zdbavnych pofadl. Obvykle ji tvofi titulky v jasnych
barvach provazené pocitacovou animaci a ,prudce stoupajici, fanfarovita znélka (pro niz
je ,typicky“ zvuk trumpet).26 Hudba ibarvy slouZi kevokaci naléhavosti abezpro-
stfednosti, které se podili na autoritativnosti zprav. V Gvodnich sekvencich jsou rovnéz
uzity vizudlni symboly, které lokalizuji zpravy v prostoru a ¢ase. Symboly jako otdcejici se
zemékoule ¢i tikajici hodiny signalizuji komplexnost a bezprostfednost zpravodajstvi. Na
zacatku zprav vysilanych v Sest hodin vecer na australské stanici Channel 9 kamera pfejiz-
di po mapé svéta a zastavi se nad Austrdlii, na jejimZ pozadi se jasné rysuje snadno rozpo-
znatelné méstské panorama, takZe pripomene svét, zemi, jiZ jsou zprdvy uréeny, a mésto
Sydney. Zvolené zabéry mohou evokovat moc bezprostfednéji, jako je tomu v pfipadé
Uvodni znélky britskych News at Ten, kde se zdroven s titulky objevi zabé&r na Big Ben,
symbol britského parlamentu. Tyto ikonické obrazy nékdy zdstanou na obrazovce jako po-
zadi a zavérecné tény fanfary pfejdou v titulkovity vycet hlavnich zprav. Jednotlivé polozky
prehledu, casto formulované tak, aby divaka navnadily a zdrover neprozradily pointu
zpravy, jsou vidy predneseny s naleZitou naléhavosti. Uvodni sekvence typicky konéi
v profesionalné vyhliZzejicim prostoru vysilaciho studia, plném ,tvrdych, lesklych ploch*
navozujicich dojem ,efektivity a nestrannosti“.27

Ve studiu najdeme jednoho nebo vice formalné oble¢enych moderatord, ktefi obvykle
sedi za deskou pracovniho stolu se zfetelné seriéznim, ale nikoli nepfatelskym vyrazem
v tvafi. Pfitomnost dvou moderdtord umoziuje rezii snadnéji ménit naladu nebo pfe-

mohou pfedavat slovo. V zdpadnich zemich tvofi dvojici zpravodajskych moderatord ob-
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vykle starsi béloch (tedy muz) a mladsi (nikoli v3ak pfilis mladd) atraktivni zena; spolu pl-
sobi na divdky dostate¢né autoritativné a divéryhodné (diky svému stfizlivému vzhledu,
vystupovani a mluvenému projevu) a zaroven pfitazlivé. PFi pfedvadéni, ze zpravy divakam
pfindseji, co se dnes ,skute¢né stalo“, sehrdvd ddlezitou Ulohu forma moderdtorova
projevu. Moderatofi voli mezi projevem zamérenym na kameru a dialogem, pficemz fe¢ na
kameru plsobi dojmem, jako by promlouvali osobné ke kazdému divdkovi, coZ se u zprav,
které nejsou zaloZzeny na faktech, déje jen zfidka. Pfimy projev navozuje iluzi dialogu mezi
moderdtorem a divikem a miZe byt zahdjen osobni formou osloveni, jako ,dobry vecer*.
M4 posilit dojem bezprostfedniho kontaktu mezi moderatory a divdky a vytvorit jakési
Lfiktivni my“.28

Vztah v tomto fiktivnim dialogu nemusi byt nutné rovnocenny, protoZze zpravodajsky
moderator (¢i moderatofi) jsou prezentovani jako nékdo, kdo ma informace, jimiz my
divaci nedisponujeme, ale o které bychom meéli stat, protoze jsou dalezité. To naznacuje
profesionalni vystupovani a vyjadiovani moderator(; ti jen zfidka mluvi v prvni 0sobég, jsou
Skoleni k neutrdinimu mluvnimu projevu a vyhybaji se gestim, kterd ¢lovék uziva pfi roz-
hovoru se sobé rovnou osobou. ZpUsob projevu spolu s iluzi dialogu posiluji dojem divakd,
Ze se vysilani Gc¢astni. V dlsledku toho m(iZze moderator hovofit k ndm a pro nds a impli-
kovat tak, Ze ,my“ spoluvytvaiime jakysi konsensus (a souc¢asné Ze tu jsou i néjaci ,oni,
ktefi jsou z konsensu vylouceni). Nékdy hlasovy komentaf uvede jméno moderatora pfi
znélce, ale at uz je moderator predstaven jakkoli, divaci védi, o koho se jedna, a televizni
stanice v reklamnich upoutdvkdch mlze zvy3ovat autoritativnost a dlivéryhodnost svého
zpravodajstvi pravé poukazem na zavedeného moderdtora. V zavéru devadesatych let 20.
stoleti uzivala australska komeréni televizni stanice Channel 9 jako upoutdvku na vecerni
zpravodajsky Zurndl slogan ,Jak mi fekl Brian“ (Brian told me), protoZze velerni zpravy
dlouha léta uvadél moderdtorsky veteran Brian Henderson. Strucné feceno, televizni
zpravy jsou strukturovany avystavény tak, aby divdky podnécovaly ke sdileni novinar-
skych hodnot zpravodajstvi. Nejprve je v titulcich uzita strategie vizualizace scéndre, aby
se divdk mohl ,pfesvédcit na vlastni oc¢i“, uddlostem je dodan jejich ,ocividny“ vyznam
a divakovi je nabidnut jejich zfetelné jediny mozny vyklad. To je priklad, vyjadieno sémio-
tickou terminologii, ikony jako indexové pravdy.

Po Gvodni sekvenci ve zpravodajském pofadu obvykle nasleduje fada zpravodajskych
pFibéhd, které mohou mit celou fadu podob. Nejjednodussi je prostd ¢tend zprava (v ang-
lickém zpravodajském slangu nazyvand , reader*), pfi niz moderator hovofi pfimo na ka-
meru a v hornim rohu obrazu je promitan doprovodny zabér. Mnohem béznéjsi je forma
vstupu pouzivana zejména mensimi zpravodajstvimi, ktera nedisponuji mnozstvim spolu-
pracovnikd v terénu a musi se spoléhat na agenturni stopaz. Jde o Zivy hlasovy komentaf
(anglicky /ive voiceover neboli LI/O). Takova zprava sestava z pfedtoceného a sestfihaného
zpravodajského vstupu doprovazeného komentafem, ktery ¢te moderdtor (ten mize, ale
také nemusi byt autorem komentare). Nejpropracovanéjsi formou zpravodajského pfibé-
hu, a rovnéz formou nejpokrocilejsi co do uzité narativni formy, je tzv. balicek (package).
Balicky jsou zpravodajské pfibéhy uvedené moderdtorem a poté prednesené reportérem.
Déje se tak predevsim prostfednictvim doprovodného hlasového komentare. V zabéru se
objevi vizudlni materidl vybrany tak, aby vyznamové korespondoval s mluvenym komenta-
fem, ktery prfednese hlas moderdtora. Za povSimnuti stoji, Ze vyznam vstupu ma vyplynout
z kombinace mluveného slova a obrazového materialu - nejde tedy o to sladit slova doko-
nale s obrazy, ¢i naopak. V televiznich zpravach se tak ¢asto objevuji zabéry z televizniho
archivu, které maji jen symbolizovat, o ¢em se hovofi, a ne obrazovy material pofizeny pfi-
mo v souvislosti s danou udalosti. Jednim z disledk( takového vybéru obrazového materi-
alu mdze byt stereotypnost. Prizkumy uzivani archivnich zabér( v australskych televizich
napfiklad ukdzaly, Ze se na obrazovkach opakované objevuji stdle tytéZ zabéry Aboriginc(,
na nichz pGvodni obyvatelé Australie néco popijeji pod stromy nebo na chodniku.29

Balicky také obvykle obsahuji aktudlni nebo zvukové vstupy, béhem nichZz promlouva
néktery z vyznamnych aktérl zpravodajského piibéhu, a projevy reportérd v anglické ter-
minologii oznacované jako standup ¢i piece to camera, béhem nichz reportér hovofi pfimo
na kameru a tedy k divakovi. JestliZe je takova fe¢ na kameru posledni slozkou reportdze,
a byva tomu tak casto, novinaf se bud’ ,,odhlasi“ (pro ABC News Peter Cave), nebo preda
slovo moderatorovi prostfednictvim fraze jako ,A ted’ pfeddvam slovo opét Jimovi*, pfi-
¢emz komunikuje spise s moderdtorem nez s divaky a spoji svou pfitomnost s kolegou ¢i
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kolegy ve studiu. PFedani slova koleglm byva obvyklejsi, byt ne nutné&, v pfipadech Zivych
vstupl reportérd z mista uddlosti; zivy vstup je dalsi z forem tlumoceni zpravodajského
pfibéhu. PFimé vstupy, jejichz uziti bylo dfive omezeno na reportovani skute¢né prilo-
movych a vyznamnych udalosti, se dnes objevuji ve zpravach daleko ¢astéji a mnohdy bez
skute¢ného dlivodu, protoZe satelitni spojeni, vozidla pfepravujici techniku pro navazani
komunikace pfes satelit a pfenosnad vybava pro vysilani jsou v soucasnosti mnohem
dostupnéjsi a levn&jéi, nez tomu bylo dFive. Zivé vstupy totiZ zpravam vyrazné pfidavaji na
bezprostfednosti, redlnosti a autoritativnosti, coZ jsou z novindiského hlediska zcela kli-
¢ové vlastnosti.

Baym30 poukazuje na vyznam, ktery ma bali¢ek v televiznim zpravodajstvi, a zfetelné
rozliSuje mezi mimetickymi a diegetickymi obrazy (Baymem zavedend terminologie) v te-
leviznich zprdvach. Mimetické pfibéhy ,se jevi jako nezprostfedkované, zcela zjevné“, za-
timco diegetické piibéhy ,jsou zjevné zprostiedkované, sestavené tak, aby zapdsobily na
divaky“.31 Vyzkum provedeny Baymem naznacuje, Zze od sedmdesatych ¢i osmdesatych let
20. stoleti u obraz( uzivanych ve zpravach soustavné ubyvd mimetického a pfibyva diege-
tického materialu. Baym zkoumal, jak zpravodajské pofady s celostatni sledovanosti za-
znamendavaly priibéh krize Nixonova prezidentstvi v letech 1973-1974, kterou vyvolala
aféra Watergate, a obvinéni prezidenta Billa Clintona v roce 1998. Zjistil, Ze od poloviny
sedmdesatych let do konce let devadesatych doslo ve skladbé zpravodajskych bali¢kd
k zdsadnim zménam. Zatimco primérnd délka balickd se téméF nezménila, pocet
vizudlnich obrazd v bali¢cich se témér zdvojndsobil a délka obrazovych vstupl se zkratila
na polovinu. To ukazuje, Ze novéjsi zpravodajstvi nebralo oproti starsi verzi vyrazné rych-
lejsi tempo. Z toho také vyplyvd, Ze jednotlivé zabéry oddéluji mnohem rychlejsi stfihy. Te-
levizni zpracovani novéjsi uddlosti ma celkové vzato filmovéjsi a méné tradi¢né novinar-
sky raz. Je zde tedy patrny posun od linedrniho a chronologického uspofadani slova a ob-

Baymova zjisténi ohledné frekvence uziti obrazovych zaznamd obou prezidentd zie-
telné ukazuji, o jaky posun se jedna. Ve zpravodajstvi o aféfe Watergate bylo uzito rela-
tivné mélo pohyblivych zdbérl zachycujicich prezidenta Nixona (Nixon se objevuje jen na
9 z celkového poctu 513 obrazovych 3$otll). BEhem Clintonovy aféry byl do zpravodajstvi
zafazen pétindsobny pocet pohyblivych obrazovych vstup(, na nichz se objevuje prezident
osobné. Nixon byl navic na viech Sotech zabirdn z velké nebo stfedni vzdalenosti, nikdy
v detailu. Clinton byl oproti tomu zabirdn v detailu (tak, Ze jeho hlava naplfiovala rdmec
zabéru) nebo ve velkém detailu (od linie vlast po spodni linii brady) v 17 procentech pfipa-
dd, kdy se objevuje v Sotu. V této skutec¢nosti se odrazeji kulturni zmény, posun hranice
mezi soukromym a vefejnym prostorem a zanik konvence, kterd zakazovala novindram
ukazovat cCelni vefejné predstavitele ,zblizka a neoficialné“, tedy necitlivé ¢ dokonce
agresivné odhalovat jejich soukromi. Dalsim z dopadd zminéné zmény je to, Ze Clinton pa-
sobi ve zpravodajskych vstupech na pohled mnohem neklidné&ji, mnohem méné netec¢né
nez Nixon.

Baym odhalil i dal$i rozdily - napfiklad v uziti pohybu kamery nebo ve stylu stfihu -,
které ukazuji, Zze koncem devadesatych let 20. stoleti uzivalo televizni zpravodajstvi spise
diegetické narativni postupy asymbolické vyjadiovani, zatimco o dvé desetileti dfive
prevladaly postupy mimetické a vyjadifovani indexové. Pojmy /ndexové a symbolické jsou
prevzaty z dila Charlese Peirce, zakladatele moderni sémiotiky, ktery rozliSovat tfi typy
znak( podle jejich vztahu k signifikatu: ikon, vykazujici velkou miru aproximace k ozna-
¢ovanému objektu (jako je tomu v pfipadé fotografie), index, neboli metonymickou repre-
zentaci signifikatu (jako roztFisténé sklo na vozovce, které signalizuje, Ze tu do3lo k do-
pravni nehodé), a symbol, u néjZ je spojeni se signifikatem libovolné nebo konvenéni (jako
v pfipadé jazykového znaku).

,Obrazy skute¢nosti“ vytvorené mimetickym zplisobem vizudlni reprezentace, v nichz
stopdz zpravy jakoby odrazi skutec¢nost a které ndm otviraji ,okno do svéta“, maji ikonicky
¢i indexovy charakter. Skytaji pfimé dlkazy (pfedloZené formou ikonickych znak() o tom,
co se ve svété skutecné odehrdvd, a zaroven funguji jako metonymie, jako vybrané jednot-
livosti zastupujici celek. Oproti tomu symbolické obrazy, s nimiz pracuji diegetické pfi-
béhy, nejsou ukotveny ve skutec¢nosti, ale vytvafeji vyznamy prostiednictvim kontextd,
v nichz jsou spatfovany, a prostfednictvim jejich juxtapozic. Baym tu uvadi jako pfiklad je-
den zpravodajsky Sot zachycujici Clintona, ktery zac¢ind detailnim zabérem na portrét Ce-
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orge Washingtona, amerického prezidenta, jemuz je pfipisovan vyrok ,Nejsem s to Ihat.”
Kamera se posléze vzdali a zabere prezidenta Clintona, jehoZ neschopnost pfiznat pravdu
tvofi hlavni téma zpravodajského prispévku, a ukdze ho, jak hovofi z pddia.32 Sdéleni ta-
kového obrazového vstupu je nabiledni, ale je také ziejmé, Ze jde o konstrukt - to nenf
ono ,nic nez fakta“, na které pfisahalo tradi¢ni novinafstvi. Novéjsi zpravodajstvi také
funguje jako skutecné televizni.

Podobnym procesem prochdzeji zplisoby, jimiZ jsou ve zpravodajstvi uzivany aktuality
nebo zvukové vstupy. Obé oznaceni jsou vnimdna jako synonyma, ale jejich forma nazna-
¢uje rozdily mezi metodami uzivanymi v televiznim zpravodajstvi na pocatku sedmdesa-
tych let 20. stoleti a metodami dnednimi. Vyraz ,aktualita“ napovidd, Ze divaci vidi a slysi
néco ,aktudlniho“, néco, co se skutec¢né stalo. Vyraz ,zvukovy vstup“ naproti tomu neevo-
kuje pfedstavu celé skutecnosti, ale jeji sestfihané ¢asti. Baym zjistil, Ze zvukové vstupy
byly v seridlu zprav o aféfe Watergate del3i, a na materidlu prokdzal, Ze se postupné zkra-
covaly. Objevil také, Ze pro uziti zvukovych vstup( v kauze Clinton je charakteristické re-
daké¢ni spojovani ¢i fetézeni nékolika velmi kratkych Gryvkd zvukového zdznamu. Stejné
jako uziti metody montaZze ma za nasledek, Ze ¢as ztraci vyznam (obrazy mohou byt nato-
¢eny v nestejném case a uspofadany nelinearné), i montaz zvukovych zdznamd ,odhaluje

toZe vytrhuje kousky ,skutecnosti z celku a znovu je skldda v rdmci narativ“.33
Zavér

Televize uzivd konvecni narativni a zndzorfovaci postupy a pretvafi tak skutecnost.
Tyto konvencni postupy odrazeji povahu televize jako audiovizudlniho média, charakter
televize coby instituce a hodnoty pfipisované novinarstvi. Od ,typografického paradigma-
tu“34 novinového zurnalismu, ktery kladl ddraz na uspofadani zprav do struktury obra-
cené pyramidy a uzival jazyk k pfindseni dikaz(, pieslo soucasné televizni zpravodajstvi
k ,televizni“ struktufe, kterd klade ddraz na vizudlni slozku zpravodajského vstupu a uziva
montdz obrazl a zvukd. Autorizace zprav a jejich pfibéh(l je provadéna pomoci jinych po-
stupll a kodu, nez tomu bylo v minulosti - prostifednictvim vystupovani a vzhledu modera-
tord a zplsobu, jimZ se obraceji k divakdm, i skrze profesiondlné plisobici vzhled zpravo-
dajského studia. Televizni paradigma by mohlo ohrozit dlvéryhodnost a autoritativnost
zprdv, protoZe nahrazuje indexova znazornéni symbolickymi, pfechazi ,od toho, co je,
k tomu, co by mohlo byt“.35

Zatimco vét3ina zurnalist( naddle vyznava ,model novinafstvi, ktery [..] novinafi pfidé-
luje pomérné pasivni roli spocivajici v predavani informaci vefejnosti,36 fakt, Ze televize
coby médium ma stdle filmovéjsi charakter, znamend pro televizni zpravodajstvi
komplikaci, protoze zpochybriuje jeho pravdivost. Vzristajici obliba pofad( ve stylu ,reali-
ty show* auzivani zpravodajskych a dokumentdrnich postup( v takovych programech
navic zplsobuje, ze forma televizni zpravy postupné pozbyva vylu¢nosti a v disledku toho
i autoritativnosti. V této kapitole jsme ukazali, Ze narativ mdze plsobit rdznymi zplsoby
a nabyvat rlznych forem. V piipadé televizniho zpravodajstvi zména narativni formy
mozna v soucasnosti plsobi jako faktor zpochybriujici roli zprav, kterd spociva v infor-
movani lidi o svété a v tlumoceni vlastnich verzi skute¢nosti.

PreloZil Josef Linek.

Tato studie je prekladem kapitoly , Television News as Narrative“ z knihy autorského kolektivu
Helen Fulton, Rosemary Husman, Juliana Murphet a Ann Dunn Narrative and Media (New York,
Cambridge University Press 2005).

Aluze dékuje nakladatelstvi Cambridge University Press a Ann Dunnové za svoleni
k otisténr prekladu.
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