aluz-e

revue pro literaturuy, filozofii a jiné

Umeélecka konvence dnes
pusobi skoro revoluéné

Rozhovor s Milanem Knizakem

Filip Mikug

Jako tvirce 3iroce rozkrofeny mezi
nékolika uméleckymi oblastmi vyvolava-
te zejména mezi ,jen-literaty“ a ,jen-hu-
debniky”* svym dilem urcité rozpaky;
nikdo nevi, zda jde o projev amatéra,
ktery ignoruje veSkerou tradici, anebo
zda je to zasah génia, ktery rozhodnym
gestem zaklada tradici novou. Mohl bys-
te proto sadm promluvit o svém umé-
leckém ,svétonazoru®, s nimZ k jednot-
livym obordm pfistupujete?

Nad svoji ,rozkrocenosti“ jsem nepfe-
myslel. Pfipadalo mi samozfejmé délat to,
o ¢em jsem si myslel, Ze je pro mne (a tedy
i jinak) aktualni a velmi brzy jsem prestal
rozliSovat mezi uméleckou a neuméleckou
¢innosti. Teprve nedavno jsem se pokusil
analyzovat svlj vyvoj, i kdyz ne pfilis dd-
kladné. Vase otdzka mé nuti, abych byl d-
sledné&jsi. Pokusim se popsat svdj talent.
Pfedem se omlouvam, jestli na néco zapo-
menu, nebo jestli néco zkreslim. Pfi pohle-
du na sebe se vzdy dopoustime deformaci,
i kdyz délame vsechno, abychom se jim vy-
hnuli.

Tak od zacatku. Jako dité jsem ne-
projevoval zadny vyrazny umélecky talent
jednim smérem. VSechno mi trochu $lo,
ale viibec jsem nemyslel na to, Ze bych byl
néjakym umélcem, ackoli maj tata maloval
a hral na housle. Zajimalo mé letectvi, che-
mie...

Jedingm mym predpubertalnim umé-
leckym zdjmem byla hudba. Zajimaly mé
seSitkové §lagry z prvni republiky, potom
pisné Jaroslava Jezka, které mé fasci-
novaly. Tak krdsnou harmonii a logickou,
pfitom zvldstni melodiku, jsem uZ nikde
nenasel.

Zajimaly mé kovbojky, a tak jsem se s
kamaradem pokusil psat cowboy-story,
kaZzdy jednu kapitolu. BohuZel jsme to ne-
dodélali. Mé zacaly zajimat basné. Jelikoz
jsem byl notoricky nejlepsi zak ve tfidé,
dostaval jsem rdzné odmény. Jednou mné
dali knizku Miadistvé prdce prozou Jiriho
Wolkera. Byl to jeden ze Ctyf svazk( jeho
souborného dila, které tehdy vychazelo.
Knizka mé nezajimala, nebyla to kovbojka,
ale kdyz jsem onemocnél a spolykal vSech-
ny rodokapsy, doslo i na tuhle. A ta mné
oteviela cestu k lepsi literatufe. Uplné
jsem se zbldznil do kniZzek. Penize, co mi
davali rodice na obédy, jsem investoval do
knih.

Ve ctrnacti letech jsem také zacal
malovat akvarely. Jen tak, sam od sebe,
nikdo mé do toho nenutil. V podstaté jsem
vsechno délal sam od sebe. Nasi se tehdy
rozvadéli, travili vikendy kazdy zvIast
s novymi partnery, ja se toulal po okolni
krajiné a patlal A-ctyrkové obrazky.

Na vojné jsem vyhrdl néjakou vy-
tvarnou soutéz, ale také jsem hrdl v kapele
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(abych se tam dostal, bral jsem si no¢ni
sluzby - hlidani na roté - a celé noci jsem
neslysné brnkal na kytaru etudy) a hlavné
jsem napsal tzv. ,divadlo poezie“, jakysi
uceleny Utvar sloZeny ze slov, pantomimy,
hudby a ¢inohernich scén. ReZiroval jsem
to a hral jsem v tom. Dostali jsme se s tim
az do civilniho celostatniho kola na tzv.
Wolkerdv Prostéjov.

MozZnd, Ze jsem dostal do vinku nedefi-
novatelny talent. Je pro mne pomérné
jednoduché osvojit si technické parametry
nutné k vyjadifovani vtom kterém médiu (a
to i neuméleckém). Myslim si, Ze je to pro-
to, Ze mam schopnost jakéhosi totdlniho
naporu, tzn. napfeni viech sil k problému,
ktery v té chvili musim vyfesit. To se mi
potvrzuje po cely m{j Zivot. | v manaZzer-
skych funkcich jsem fesil problémy, které
mi byly do té doby vzdalené, a ja jsem se
v nich pomérné rychle, a hlavné lehce, ori-
entoval. Kdyz jsem délal mddu, ucil jsem
Svadleny Sit. Ne jaké maji délat stehy, ale
jak pojmout zpracovani té které véci.

Vzdycky mé zajimala celkova feseni, ne
jednotlivé detaily. Asi je to tim, Ze mé zaji-
maji struktury. Chapu svét jako systém
(Iépe fteCeno soubor systém(). Jsem
presvédcen, Ze kdyz ¢lovék umi se systémy
pracovat, je vlastné jedno, na co tuto svoji
schopnost aplikuje. S nadsazkou tvrdim,
Ze (napfiklad) zvladnutim matematiky do-
sahneme stejného stupné pozndni jako
zvladnutim metafrstvi. Zasvéti-li metar své
praci veskeré své sily a schopnosti zrovna
tak, jako je dobry matematik zasvécuje
matematice, nebude se stupen jejich dosa-
Zeného poznani lisit. BohuZel, neznam
metare, ktefi by své profesi chtéli zasvétit
Zivot. KdyZ opustim tento drasticky pfimér
a prejdu do obvyklejsich poloh, tak s kli-
dem prohldsim, Ze rozdil mezi profesemi
uméleckymi ¢i neuméleckymi neni velky.
Podceniuji umélce, ktefi ostentativné dava-
ji najevo, ze pfirodni védy jsou nécim, co
umélce nema zajimat, Ze matematika je
zbyte¢na atp. A také opak, jak se doktofi
pfirodnich véd divaji na uméni jako na
atavizmus, nebo se mu vyhybaji, ponévadz
nechtéji ze spolecenskych ddvodd dat
najevo, zZe je viibec nezajima.

Jsem presvédcen, ze bych mohl délat
v podstaté cokoliv, a to, prosim, neberte
jako vytahovani. Mnoho lidi se mé ptalo a
ptd: Jak mQZete délat uméni, kdyz délate
kanceldiskou praci, feSite manazerské a
ekonomické problémy, hadate se s pod-
fizenymi atp. Jsem presvédcen, Ze umél-
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cem neni ¢lovék osm hodin denné, ale dva-
cet Ctyfi, ze umélcem muze byt, i kdyz ne-
maluje, nesochd, nepise, neprdi.., Ze umé-
ni je druh posedlosti, kterd clovéka ne-
opousti, at d&la cokoliva mozna, Ze takova
posedlost nemusi byt vzdy objevena..

Pfed casem jsem poloZil otdzku néko-
lika zndmym hercidm a dramatikdim, zda
mUZe existovat herec bez publika. Vsichni
mné okamzité a bez vahani rekli, ze ne.
Zacal jsem je okamzité podcenovat. Jsem
totiz pfesvédcen, Ze existuje jesté jeden, a
to zcela civilni, potfebny a existujici virtu-
alni prostor, kam muGzeme uklddat nase
umélecka gesta.

Jasné je, Ze musi existovat dvé nadani:
jedno oborové, tzn. nadani k néjaké
konkrétni ¢innosti (nebo konkrétnim
¢innostem) a nadani umét toto nadani vy-
uzit. Moznd, Ze ja mam toho druhého vic,
ale moje Zena, které diktuji, pravé prohla-
sila, Ze to nenfi pravda. | kdyz nevim, jestli
v Boha véfim (mam s tim véc¢né problémy, i
kdyz se mi prfedstava Boha moc libi a pfi-
padd mi nesmirné uzite¢na), asi mi nadélil
stupnici talentd, kterd, spolu s moji vé¢nou
touhou po systémech a schopnosti struk-
turované myslet, mi dava sance prechazet
plynné z oboru do oboru bez vétsich
profesnich lapsd.

Nejhorsi na tom je, Ze ja opravdu vidim
profesionalni chyby v jednotlivych obo-
rech, a to zcela konkrétné. Vidim, jak ma-
liti neuméji kreslit, jak zachazeji primi-
tivné s barvou (a to zdmérné neuvadim ty
zasadni véci), jak spisovatelé piSou zby-
tecné mnoho slov, basnici se vyjadfuji
bandlné, sochafi maji potiZze s plasticitou,
hudebnici jsou nudni a kradou a filmafi
jsou Uplné nanic. Mezi nimi objevit talent
je opravdu zazrak, ponévadz filmovy prl-
mysl i filmové Skoly se specializuji na ni-
ceni talent(.

Snad vdm tahle skrumaz introspek-
tivnich pohled( a pocitl nabidne né&jakou
odpovéd’ na vasi otazku.

Ja vaSemu dilu rozumim tak, Ze vy
nepracujete vurcitém médiu, abyste se
vyzbrojil jistym arzendlem vyjadfovacich
prostfedkd pro né typickych, ale po-
davate své vlastni pojeti celého média,
pracujete snim. Vy médium vlastné in-
terpretujete?

Myslim si, Ze jsem na cast této otazky
odpovédél jiz vySe. Vyraz ,interpretace
média“ se mi libi, i kdyz nevim, co presné
znamena. ZpUsob zachazeni' s rdznymi mé-
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dii je pro mne samozfejmosti. Nepocituji
strach pfi vstupu do neznamého teritoria,
vlastné nad tim vibec nepfemyslim. To je
asi to nejpodstatnéjsi, nejpresnéjsi a nej-
znavam, ze Gkoly nemam rad, jsem nejra-
déji, kdyz padaji jen tak z nebe a ja o né
jen tak zakopnu), tak za¢nu pracovat a ne-
ptdm se, zda to umim, ¢i neumim, zda je to
pro mne vhodné, ¢i nevhodné. Asi proto
tak lehce pfekracuji nejen hranice jednot-
livych médii, ale hranice uméni viibec.

Nikdy jsem nemél pocit, ze déldm néco
vyjimecného, kdyZ jsem vstupoval do za-
tim tabuizovanych, ¢i jen opomijenych ob-
lasti. MoZn4, Ze je ma vnitfni svoboda vétsi
nez svoboda jinych lidi. Za tuto dvahu se
omlouvam, nechci se zvyjimecnovat, ale
jen tak si to Ize vysvétlit.

Kdyz jsem byl v puberté, mél jsem
spoustu idedlnich pfedstav o socidlni i jiné
rovnosti, ale Zivot mé presvédcil, Ze lidé
nejsou stejni, nemaji stejné schopnosti a
socidalni rovnost mné po vsech zku-
Senostech pfipadd neredlnd, nesmysina,
nemoznd. Docela mné vyhovuji predstavy
obvyklé v tzv. vychodnich filozofiich o ko-
lobézich zivotld s moznymi ndvraty jako
tresty za nedostatec¢ny pribéh Zivota a
s moznymi skoky dopredu za Gspésné byti.

VEFim v elitnost, povaZzuji za potfebnou
hermeti¢nost, podceriuji dav a pokladam
se za minoritu.

Vétsina tvlrcl vyzrava tak, Ze nejdfi-
ve hlta vse, co s jejich oborem souvisi, a
uci se, jak se to ,déla spravné“; poté za-
¢inaji délat vlastni autorské pokusy, kte-
ré zpravidla nesou pecet svych uéiteld
spravnosti, a to tak dlouho, dokud se
jejich dilo nepodafi vyprofilovat k urcité
svébytnosti. Reknéme, Ze je to princip
udrzovani a povlovného rozvijeni tradi-
ce. Vase tvorba ale naopak fascinuje
jasnym uméleckym nazorem, kterému -
abych tak fekl - tradice a jeji prostiedky
budto pljdou na ruku, anebo musi
z kola ven. Jakou roli hraje v zZivoté
umélce pochybnost? A do jaké miry ji Ize
naslouchat?

Na tuto tfeti otdzku jsem jiz z velké
¢asti odpovédél, alespon si to myslim. Co
se tyka mého jasného uméleckého nazoru,
asi vyplyva z té mé samoziejmosti. Mam
Uctu ktradici, a to velkou, ale nékdy mi
tradi¢ni tradice nestaci a svou praci pracu-
ji na vytvareni jiné tradice nebo na roz-
vijeni té staré. Tradice je konstantnéjsi
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v okamziku, kdy je konstantni Zivotni styl.
Pokud jsou Zivotni cile déda a vnuka
podobné, jsou tradice dobfe vyuzitelné.
sourozence, o rodi¢ich a détech nemluvé,
neni mozné vystacit s tradici, ponévadz
vlastné zadna neni. To, co pokladdme za
tradici, je vlastné jen folklor, relikvie, an-
tikvity.

Pochybnost je néco, co je trvale pfito-
mno v mé praci a v mém Zivoté. To, Ze
mam jasny nazor, neznamend, ze vylucuji
pochybnost. Naopak, kladu si stale otdzky
po smyslu toho, co délam. To, Ze nena-
chdzim spolecensky obvyklou odpovéd,
neni nic negativniho, mozna Ze ve
spolecnosti takova odpovéd’ neni, nebo jen
nékde na okraji, ¢i teprve vznikd. Po-
chybnosti jsou zdkladem mé prace a vétsi-
nou na pochybnosti dostavam (a ted’ mné
promifte ndsledujici vyraz) ,protispole-
¢enské” (tedy do spolecnosti ,nepasujici®,
»nevhodné"“) odpovédi. Berte to jako nad-
sazku, ale myslim, Ze je to docela vystizné.

V cem vidite pfi svém pojeti uméni
smysl literatury ¢i konkrétné poezie, a
jak byste zhodnotil jeji misto meazi
ostatnimi druhy uméni?

Poezie je mi velmi pfijemna, a to
hlavné proto, Ze je ¢asto velmi soukroma.
Kdysi jsem prohlasil, Ze poezie je dobra jen
k tomu, aby se s ni vyznavala laska, a
pofdd si myslim, Ze takovd funkce poezie
je bajecnd, i kdyz dobfe vim, Zze ne jedina.
Ale nevadilo by mi, kdyby byla jedind, a vi-
bec by to v mych ocich nesnizilo kvalitu
poezie. Mam poezii rad jako Zenu, tzn.
osobné. Jak jsem jiz mnohokrdt prohlasil,
bylo by mi UpIné jedno, kdyby mj partner
byl pro vsechny ostatni tim nejosklivéjsim
stvofenim na svété. Kdyby pro mne byl/a
krasny/4, tak by mi to stacilo. Ale tak je to
i s poezii. Vnimam poezii (a to mluvim o té,
kterd se mi libi, tzn. kterou do svého Zivota
pfijimdm, coz se, samozfejmé, s Casem
muaze ménit a méni) jako néco velmi
osobniho, jako soucast svého Zivota.

Poezie, kterou pisu, je vlastné mym
denikem. Nejsem schopen napsat kazdy
den bésen, jako to fada ver3otepcd cini.
Vazné jsem zacal psat verse az ve ctyficeti
a pisu je obcasné, teprve tehdy, kdyz se
samy derou ven.

Ve svych teoretickych a esejistickych

textech se ¢&asto zaobirate povahou
uméni a otdzkou jeho byti. Kdybychom
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se ted pfitocCili k poezii: Kde myslite, Ze
zacina basef? Jak se stane ze slov po-
ezie?

Kde zacgind baseri?

Kde zac¢ind obraz? V levém
pravém rohu, vzadu? Nebo kde?

Myslite si, Ze kniha zacind prvni
strdnkou a hudebni skladba prvnim tak-
tem?

Ja to zpochybriuji.

U basné mohu vnimat rytmus, zkratku,
basnické vyrazy a basnické ozdoby nebo,
z jiné strany, naléhavost a naladu. Mozn3,
Ze basen zac¢ind tam, kde se zacne dotykat
naseho vlastniho byti (a my lidé jsme asi
naladéni na vnimani rytmd, akcentd, na-
lad.. atp.), a proto také z celé knihy basni
mdze pro nas znit jen jeden vers. Jsem
pfesvédcen, Ze zminénd ndlada je asi to
nejpodstatnéjsi. Jak jinak bychom mohli
uvazovat o bdsnich v préze (jeden cas tak
popularnich), které se dnes témér nelisi od
prozaickych text(. Basen v proze neni tex-
tem bez rymu. Jsou jazyky, ve kterych jsou
rymy obtizné, a proto je vétsina poezie ne-
rymovand, presto fascinujici. Rytmus a
sevienost vyrazu urcité hraje u bdasné
velkou roli, ale pfecetl jsem uz obrovskou
spoustu bdsni (a nékteré se od sebe velice
liSily), presto jsem nemohl rozhodnout,
ktera forma byla lepsi, kterd na mé vic za-
pUsobila. Jednou to byl velky volny vers,
jindy rymovand fikanka, holé véty, nebo
superkultivovany jazyk. Machu a Hlavacka
mohu dat dohromady, ale Hlavacka a
Majakovského tézko. Pfesto povaZzuji oba
za fascinujici. Mohl bych pokracovat
v dalsich pfikladech, ale pfiklady jsou vZdy
trochu zavadéjici, ponévadz pfilis ilustruji-
ci. llustrace jsou zrddné, a to plati obecné.

rohu,

Uvazoval jste o proniknuti do oblasti
umélecké prézy? Jaky k ni mate vztah?
Av ¢em pfipadné nalézate jeji omezeni?

Vase otazka o proniknuti do umélecké
prézy mé pobavila, ponévadz nemam
touhu proniknout nikam. Nikdy jsem ne-
mél. Délam véci, o kterych si myslim, Ze je
mam zrovna udélat, které mé zrovna bauvi,
napadaji, anebo citim néjakou divnou bo-
lest v bfiSe.. Napsal jsem dokonce dva tzv.
romany, jeden vySel pod pseudonymem a
jmenuje se Milostny romdn. Je to super-
kratky text, pfesto ho vnimam jako roman.
Ted’ neddvno jsem napsal druhy, takovou
zvlastni koldz, jmenuje se Rozkos zabit. Je
o trochu delsi nez ten prvni, ale k roma-
ndm 19. stoleti to ma opravdu daleko. Oba

ALUZE 2/2010 - Revue pro literaturu, filozofii a jiné

tyto tzv. romany mné pfipadaji spis jako
filmové scéndre, ovsem pro inteligentni fil-
mare, jestli takovi viibec existuji.

Dobfe, Ze je zminujete. Osobné pova-
Zuji film za umélecky ,nevyuZité“ médi-
um, které se chova, jako by jeho po-
sldnim mélo byt tlumocenf literatury li-
dem, ktefi z néjakého divodu neétou
(jako ve stfedovéku nahrazovaly obrazy
¢etbu negramotnému lidu). MoZnost
souCasné kombinace prakticky vsech
existujicich uméni v jeden svébytny ce-
lek se mi zd& pfili$ inspirativni, nez aby
se ji plytvalo v realistickych ,drama-
tech”, kdyZ k upfednostnéni literarné-
-dramatické slozky pred ostatnimi neni
dnes zadny technicky divod. Tady mame
asi zmifiovany folklor.

Jak rozumite filmu coby uméleckému
druhu? Se svym specifickym, ,neulpiva-
jlcim*“ talentem byste nejspis dovedl
zuZitkovat multimedidlni povahu filmo-
vého dila. Vjednom rozhovoru jste se
vyjadFil vtom smyslu, Ze byste se - byt
mladsi - o filmovani pokusil.

Souhlasim s vami, Ze film jako medium
je promarnéna 3ance. 99 % filmu se hlasi
k pokleslé zabavé a maji jepici Zivot stejné
jako denni tisk. Nefikdm, Ze by film nemél
také pobavit, dodnes se bajecné bavim pfi
filmech se svym oblibenym Oldfichem
Novym a jeho metresami. Strasné mi vadi,
Ze do film( prosakla zbyte¢na erotika. Pral
bych si zhlédnout eroticky film, ve kterém
by nebylo vidét ani pll ,kozy“. Ale to je
zcela proti duchu soucasné kinemato-
grafie, kde se musi srazit Jumbo Jet s po-
norkou, ukazat i to nejskrytéjsi maso, pro-
it litry krve a provazet to divokym funénim
¢i pfemirou zbytecné hudby.

Jako mi u Bohumila Hrabala vadi, Ze
nenechavd prostor pro ctendfe a pro-
zrazuje mu vsechno az do nejmensich de-
taili, dokonce ho detaily otravuje (snad vy-
jma poslednich Dubének, které asi jediné
beru na milost), vadi mi u filmG zbyte¢ny
naturalismus, pfebujelost prostfedkd a
pokleslost témat.

VEéfim, Ze se da udélat dobry film i
dnes, ale skoro nikdo to neumi. Filmovy
primysl i filmové 3koly vedou k pokles-
losti. Filmari nedélaji filmy podle sku-
te¢nosti, ale podle toho, jak uz to nékdo
natocil. Vétsina filmd@ vznika podle jinych
filmQ. A talent, ostatné jako u mnoha sou-
¢asnych médii, je vétSinou na zavadu. Zna-
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te mij text Soucasné uméni nepotrebuje
talenty?

BohuZel ne. Mohl byste jej kratce pfi-
blizit? Pro¢ je dnes talent na zavadu?

Talent neni na zdvadu, ale soucasné
umeéni (tzn. souc¢asnd umélecka scéna, jeji
trendy a pfiklony) tvlréi talenty nema
rddo. Uméni by mélo vybizet k jemnosti,
k duchovni skromnosti. Dnes se déje opak.
I vumeéni jsou dnes nejaktivnéjsi (a nej-
snaze se dostdvaji nahoru) lidé prazdni,
bez skrupuli, ochotni nasledovat obecné
trendy, ochotni zapojit se do honby po po-
vrchni atraktivnosti. Ti, kdo se dostavaji
v uméleckém svété do popfedi, maji néja-
ky talent, ale je to spise talent obchodnika,
manazera, politika atp. Svét moderniho
umeéni byl typicky tim, Ze dovolil vyrdst i
tém, kdo tyto vlastnosti postradali, dokon-
ce témér bez vyjimky potvrzoval ty, kdo se
vymykali, kdo stdli pfedevsim o uspokojeni
z vlastni prace, i kdyz se to vétSinou nedélo
pfimo, ale s vétsim ¢i mensim zpozdénim.

Pravé nadani umozfovalo umélcim
rané i klasické moderny vybocovat z prou-
du, objevovat nové moznosti, odvaZovat se
vyletl do mimouméleckych oblasti. Byl to
risk a mnohdy koncil ve slepé uli¢ce. Sou-
Casné umélecké trendy vytvofily z tohoto
riskovani konvenci. Honba za senzaci,
provokace a kuriéznost jsou prioritami
soucasného uméni. Tam, kde kdysi exis-
tovala odvaha, ¢asto provazena utrpenim,
tam je dnes spekulace, kalkulace, touha po
rychlém a hlavné medidlné viditelném
Uspéchu. Zda se, Ze nadani jsou odsouzeni
k neviditelnosti. Nebo ke konvenci, nebot
ta jedind vzaplavé kuriozit plsobi skoro
revolucné.

Chci poukazat na jev, ktery je, podle
mého nazoru, typicky pro soucasnou situa-
ci vumeéni. Jako by se vSe otocilo. Byt zku-
Seny a profesiondlni je na zdvadu. Vyza-
duje se nezkusenost az barbarstvi. Poznani
je povazovdno za charakterovou vadu,
vzdélani a porozumeéni za zbytecnost. (Hu-
debnici se dnes ¢asto pysni tim, Ze neumé-
ji noty. Je samozfejmé mozZné tvofit
dobrou hudbu bez této znalosti, ale pysnit
se tim je znamkou dusevni zaostalosti.)

Rozumim touze po zbaveni se profesio-
nalnich deformaci, snaze o bezprostfedni
vztah k tvorbé. Rozumim nad3Seni z détské
kresby, z tvorby pfirodnich narod(, z insit-
niho a naivniho uméni, chdpu vyznam cer-
stvosti a neotrelosti, ale tento obdiv, toto
hledani, jimz byla moderna prosycena, se
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dnes zménilo v pfiklon kvulgarnosti,
drzosti, nevzdélanosti, primitivnosti (v tom
opravdu primitivnim smyslu slova). Jako by
spole¢nost chtéla byt inzultovana, jako by
masochisticky vyhledavala to, co ji urazi a
devalvuje.

Cely Zivot se také vénujete hudbé.
A protoze dulezité misto v ni zaujima
pisiiova tvorba, zajimalo by mé, zda vés
nékdy neldkal pfechod krozsahlejsim
hudebné-literarnim formam, tfeba kan-
tdtové nebo i operni? Jak by vypadala
opera Milana Knizaka?

Nékolikrat jsem o opefe pfemyslel, a
dokonce jsem si vymyslel i schémata. V mé
prvni zamyslené opefe jsem kazdé osobé
prisoudil monoténni zpév na jednom ténu
a jen rytmicka clenéni. Ted' si nemyslim, ze
by to stacilo. Pak jsem dokonce zacal ope-
ru psat. SloZil jsem nékolik arifi (vibec ne-
vim, kde jsou) a predstavoval si, ze na
jevisti bude kapela, Iépe Feceno, Ze ucinku-
jici budou hrat i zpivat, dole nebude
utopeny velky orchestr. A aby mohly exis-
tovat i neznélé zpévy, asi bych G¢inkujicim
pridélil mikroporty jako v muzikalech. Pfe-
destiram, Ze jsem zadny muzikal nevidél a
asi neuvidim, mam k nim vrozeny odpor.

A textova slozka? MEél jste i libreto?
Ptadm se proto, Ze se mi velice libi, jak
jste své — pateticky fe¢eno - Zivotni po-
znani dramaticky zpracoval ve hie /
v mém brichu roste strom.

K napsani libreta jsem se nedostal, jen
jsem mél nékolik schémat, se kterymi
jsem pocital jako s podkladem pro
eventudlni napsani libreta. MoZna, Ze vas
bude zajimat, Ze letos jsem vytvoril tficet
tfi plochych loutek nejriznéjsich charakte-
rd tak, jak mé zrovna napadaly, a potom
jsem pro né napsal hru tak, aby tam vsech-
ny mohly ucinkovat. Jak stdle zdGraznuji,
vSechno se mi v mé praci propojuje. (Jsou
tam i néjaké pisné, tak jsem si napsal par
hudebnich skic, a kdyby se to provadélo,
tak bych to samozfejmé zdefinitivnil.)

Vase hudba dosdhla béhem let
zna¢né mnohotvarnosti. Nejdfive S$lo
o kapelu Aktual, kterd o dekadu pred-
béhla punkové hnutf; pak jste se vénoval
destruované hudbé (Broken Music), kte-
rd prehravala poslepované stiepy vi-
nylovych gramodesek (dodejme, Ze i
tady jste se stal praotcem DJingu) a poz-
déji i vystfizky partitur ke koncertnimu
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provedeni; nazpival jste také dvé au-
torskd alba pisni (Obrad horici mysli a
Navrhuju krysy), coz méla byt vase vize
jakési ,jiné“ pop-music. Nyni se - podle
vlastnich slov - vénujete komponovanf
smyccovych kvartet. Co vas na komorni
hudbé zajima?

Ve vasi otazce predbéhla kapela Aktual
destruovanou hudbu, ale ve skutecnosti to
bylo naopak.

Smyccovych kvartet jsem napsal oprav-
du hodné. V posledni dobé pisu spise
krat3i, jednovété utvary, Casto disledné
melodické, i kdyZ se nerozpakuji vlozit do
nich disharmonické a trochu matouci
vlozky.

Zvuk smyccovych kvartet se mi libil od
détstvi. Otec, ktery sam v jednom hral
(mimo vydélavani penéz v rlznych ba-
rovych Sramlech a tanecnich orchestrech),
mi predstavil smyccové kvarteto jako
néco, co se $patné posloucha, ¢emu je ob-
tizné porozumét a co je dobré predevsim
pro samotné muzikanty. Ale ja jsem to tak
necitil, mné se zvuk smyccového kvarteta
vzdycky libil a mél jsem problémy (a ty
mné zdstaly) s poslouchanim symfonické-
ho orchestru, jehoZ zvuk mné pfipada ne-
citelny, prebujely, nasilnicky. Smyccové
kvarteto je jemné, Citelné a velmi dobfe
tlumoci emoce, alespon ho tak vnimam.

Moc bych si pral, kdyby nékde udélali
matiné mych smyccovych skladeb, abych
je slySel i nazivo, nejen v hlavé. Nékteré
mam jiz nahrané, ale vzdycky se spéchalo,
a proto ne vzdy jsou nahravky podle mych
pfedstav.

Co mozna nevite, je skutecnost, Ze
vétsina mych skladeb (mimo pisni) vznika
tzv. ,na sucho“. Nepfehrdvam si je na
Zzadném hudebnim nastroji, piSu je rovnou
do not. A to kdekoliv. Nékteré jsem napsal,
kdyzZ jsem ucil na Gomere, nékteré na ho-
telu pfi sluzebnich cestach, nékteré na
chalupé nebo o prestdavkach v praci.

To mé pravé zajima. Chcete tim Fici,
Ze svou hudbu slysite tak jasné? Tj. Ze se
nékde ve vds dohotovila tak, Ze ji staci
jenom zapsat? Ptdm se proto, Ze se mi
nabizi také souvislosti s vytvarnym vni-
manim. Napfiklad zmifované skladby
Jaroslava Jezka (ale vyrazné i tfeba
Mozartovy) pGsobi v notach smysluplné i
pro ¢lovéka, ktery si pfi pohledu na né
Zadny konkrétni zvuk nepfedstavi, ale
ma jisty cit pro vytvarnou strukturu.
Tento princip byl ostatné také rozvijen
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(absolutizovan) v artificialni hudbé& 20.
stoleti jako tzv. grafickd notace (s niz
mdte ostatné také svou zkusenost).
NuZe, zapisujete slysené, nebo hledate
hudbu ve vidéném?

Rekl bych, ?e p¥i komponovani pouZi-
vam oboji, a také zkuSenost z matematiky,
ktera rozviji moji schopnost strukturovat
véechno do néjakych celkd. Nemohu fFict,
Ze bych slysel absolutné pfesné, jak bude
hudba vypadat, protoze s nékterymi na-
stroji, pro které pisi, nemam pfimou zku-
Senost, ale v podstaté vim, co piSi. Misto
slyseni bych hovofil o hudebni pfFed-
stavivosti vychdzejici z dlouholetého po-
slouchdni i provozovani hudby, ze zku-
Senosti s vedenim melodie i budovani har-
monie. Zamérné jsem spojoval véci tézko
spojitelné a boural (spiSe nerespektoval)
obvyklé principy. V poslednich skladbdch,
které jsou vétdinou kratsi, se dlisledné za-
byvam melodii. Ty melodie mohou nékdy
pUsobit podivné, dokonce mam dojem,
jako bych se chvilemi ponofil do ar-
chaickych stupnic. Objevi-li se néjaké
klisé, malokdy ho ponecham. Délam
vsechno, abych ho nahradil né¢im jinym,
pokud oviem nechci to klisé vyuzit jako
zameér pro, feknéme, trochu parodujici, Kli-
Sovitou pasaz.

Uz jako kluk, asi ve dvanacti letech,
jsem rozepisoval pro otce noty, tehdy bylo
velmi malo notového materidlu. Délal jsem
to strasné rad, vlastné to byla pro mne vy-
tvarnd cinnost, jinak jsem se v té dobé
o vytvarnictvi nezajimal. Naucil jsem se to
opravdu dobfe. Napodoboval jsem grify
profesionalnich opisovacd a zacal jsem mi-
lovat posuvky, ponévad? jsou vytvarné za-
jimavé. Rad jsem potom do svych skladeb
vkladal komplikované akordy, ve kterych
byly bécka a kfizky ve slozité skrumdzi.
Jako asi ve viem, co délam, nikde nepouZzi-
vam jen jeden typ inspirace, jen jeden zpl-
sob. Vyuziji v podstaté vSechno, co se na-
mane. To, Ze ted pisSi melodické skladby,
mné pripadd docela zvlastni, ponévadz od
détstvi miluji disharmonii a modernis-
tickou hudbu, ktera ji je pInd. V3echno to,
co je (vétsinou) pro ostatni na poslouchani
obtizné, mé tési, pokud to oviem neni pfi-
li$ dlouhé a pfilis ponuré.

Zminil jste se o své vrozené averzi
k muzikalu. Rad bych védél, jaky mate
vztah k neartificidlni (populdrni) hudbé,
zda v této oblasti (a myslim napfi¢ celym
20. stoletim) nalézdte néco pozo-
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ruhodného? Piitom se jeSté nabizi
k Gvaze samotné déleni na artificidlni a
nonartificidlni hudbu, které si svou trivi-
alitou vynutilo ndsledné zavedeni ka-
tegorie ,hudby na pomezi*“.

Samoziejmé, Ze mé zasahl rany jazz,
blues, rockovd hudba (Bill Hailey, za¢atky
Rolling Stones, spiritudly a urc¢ité mnoho
dalsiho). Mam trochu problémy s ,,hudbou
na pomezi“ a viibec s kategorizaci. Michanf{
Zanr(, v podstaté michani vieho, pokla-
dam za samoziejmé. V dnesSnich hu-
debnich proudech, kterych je vic nez po-
nozek v mé skfini, se nevyzndm, a to mé
odsouva do role ignoranta, a ani mé to ne-
mrzi. Mam pocit (a ¢im dal silnéjsi), Ze ni-
¢emu nerozumim, lépe - Ze se mé rozumeé-
ni miji s obecnym, obvyklym rozuménim, a
to i tzv. profesiondld, tak silné, Ze si pfipa-
dam jako martan. Mohl bych skon¢it jako
zatvrzely a nepfijemny samotdar.

Napada mé: co zhodnotit v otdzce ar-
tificidlnosti i dlohu textu? Je zajimavé,
smyslu) se vyskytuji textafi znac¢nych li-
terdrnich kvalit, zatimco v déjinach ar-
tificidalni hudby byl text (feknéme od 17.
stoleti dal) upozad'ovan, a nikomu nedé-
la starosti, vychvaluje-li do nebe to kte-
ré operni veledilo, ackoliv jeho libreto
neni daleko stupidity. Tohle by v3ak
v kultivovanéjsi frakci populdrni hudby
nemohlo projit: kdyby napf. Tom Waits,
David Bowie nebo Frank Zappa zpivali
Gplné ubohosti, nikdy by nebyli tim, kym
jsou jenom proto, Ze i hudbu délaji dob-
fe. Citim v tom urcitou ,rovnovahu sofis-
tikovanosti“ umoznite-li posluchaci
mens3i naroky na vnimani hudby, vysetfi-
te tim prostor pro umélecky narocnéjsi
text. Nemdze (dnes, po zkusenosti kon-
ceptualismu) byt pop artificidlni?

Ale mné pripada, Ze pop je velmi artifi-
cidlni, a to predevdim dvéma zplsoby:
velkd cast popu ma idiotské texty a ta
druh3, jakoby opa¢nd, naopak texty akcen-
tuje tak silné, ze se bud’ stavaji v pisni ne-
srozumitelnymi (pro svoji komplikova-
nost), anebo méni zpév v jakousi recitaci
(rap). Vyjimky, z nichZ nékteré zminujete,
jsou v nedavnych letech sice hojnéjsi, ale
na obou strandch - napfiklad rané pisné
od Beatles jako ,Please, Please Me* nebo
,Love Me Do“ rozhodné neosliuji svymi
texty (a i melodie jsou prostinké az prosto-
duché), ale vitalitou a nabidkou vnitfni po-
hody.
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Modernistické opery a zpQsoby in-
scenace oper z neddvné minulosti (u nas
jesté dnes) akcentuji jevistni show a hudba
je sekundarni. Vidél jsem pfed casem
v Salzburgu Stravinského 7he Rake’s
Progress, kde byli divaci oslfiovdni hejnem
opic, které stéhovaly kulisy a stdle se
nékde na jevisti houfovaly, i pfemirou de-
koraci od Immendorffa, jez frekventovaly
vic nez arie. U nds Burianova Bubu
z Montparnasu - sedél jsem v predni 16Zi a
nerozumél ani slovo -, socidlni déj mné byl
na nic a hudba nebyla slySet, jen Sumy,
Sramoty, huceni.

V artificidlni opefe $lo o hudbu, navic
schopnost vnimat a predstavivost teh-
dejsich posluchacli byla daleko vétsi, lidé
byli citlivéjsi, daleko méné zahlceni ma-
toucimi informacemi. Dnes se k artificia-
lismu vracime. Pfizndvam, Ze s tim mam
potize. Operu miluji, ale radéji posloucham
vybrané drie vauté, nez abych polykal
celou operu v divadelni 16zi. Hrdinné ital-
ské tenory a koloraturni soprany ve mné
probouzeji zufivost. Mam rdd skromnéjsi
opery. Smetana mi docela vyhovuje a hlas
Beno Blachuta mé fascinoval uZ jako te-
enagera. Ale viechno je to velmi kompli-
kované a vymyka se to mé touze po struk-
turovanosti. Kase jako obraz soucasného
mysleni (ktery jsem nékolikrat pouzil) mi i
v tomto pfipadé pfipada vystizny.

Na zavér jesté k uméni vibec a jeho
vyhleddm. Nebudeme apokalypticky
zmifovat soucasnou kulminaci pfistupu,
ktery nahrazuje tazdni trendem a umé-
leckou zkuSenost skvostnym portfoliem,
a podivame se na reakci na tento stav.
V manifestu Aktualu jste mluvil o tom,
Ze uméni ma dopliiovat schazejicf
vitaminy. Jaké vitaminy myslite, Ze
pravé schazi (¢i za¢inaji schazet) uméni
samotnému? Jakym smérem bude uméni
MUSET jit?

Na otdzku, jak uméni vypada a jak se
moznd bude ¢&i nebude vyvijet, jsem se
snazil odpovidat v fadé svych text(: 7o, Ze
Jsem se narodil, chdpu jako vyzvu (Primus,
Praha 1999), Vedle uméni (H&H, Praha
2002), Duse z kapra (vydano nakladem au-
tora, Praha 2006) a dal3ich. Se svymi stu-
denty jsem spekuloval o tom, jaké by to
bylo, kdyby se uméni zrusilo, a jak by bylo
uzite¢né zrusit alespon umélecké 3skoly,
které dnes chrli tolik umélcl, Ze je svét
umeéni neunese. K uméni patfi elitnost, a
proto i snahy zasunout uméni do kazdo-
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denniho zZivota nebo kazdodenni Zivot do
uméni, musi zGstat elitni. Dnes se zd3a, Ze
uméni je druh zabavné ¢innosti, néjaky ko-
nic¢ek, ktery mdze provozovat témér kazdy.
Uméni potfebuje skromnost, jemnost, od-
povédnost a zvlastni druh naddni. Mozn3,

Ze to jsou chybéjici vitaminy, i kdyz to pa-
sobi jako fraze. Ale nezbavili jsme se s
touhou po civilnosti a demokracii i uslech-
tilosti?

Dékuji za rozhovor.

[24]



