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I

Skutecnost a obraznost jsou zfidlem veskeré ¢innosti umélecké; pravdivost vyznamna
a krasa bud' naprostd, bud’ vznesend jsou cilem jejim.

PFihlizime zde predevsim k ¢lovéku co k predmétu onoho tvofeni uméleckého, kteréz
tu zvIasté na zfeteli madme.1

Mysleme? si postavu pfimé a nepohnuté vyobrazenou, s nohama sevienyma, s pazema
svislyma, s trupem ani dopfedu, ani dozadu, ani stranou nenaklonénym, s hlavou podobné
nikam nenachylenou, pfi zraku snad neurcité do dalky a rovné piede sebe hledicim.

Zajisté Zet ipostava takova, jak Easti charakteristické a pravdivé, tak formy ladné
a krasné, ndm objevovati mizZe; aviak obé, i charakteristi¢nost i krdsa, zfejméji vystoupf,
pakli okonciny ze svislosti, sevienosti a toporné napnutosti jejich vybavime, trup tfeba jen
zlehka otoc¢ime a naklonime, hlavu poobrdtime a u souhlasu s tim snad izraku urcitého
sméru a vyrazu dodame.

Hlava, trup a okonciny jevi se ndm takto co pohyblivé ¢asti téla lidského, které v malbé
a pfi sose do rozli¢cnych poloh klademe, moZzno-li do nejpfimérenéjsich, nejsouhlasnéjsich
a nejkrasnéjsich; avtomto smyslu jiz pfi jednotlivé postavé o komposici jeji mluviti
mozno a nutno.

lesté ziejméji objevuje se véc tam, kde vice postav v jeden celek se poji. Tu kazdy na
seskupeni takové jisté ndroky cini, predeviim k zfetelnosti c¢asti k pfehlednosti
a srozumitelnosti celku ¢elici; avSak pfi smyslu jen ponékud vytfibenéjsim i naroky, tiebas
neuvédomélé, na krasu a ladnost jeho. V tomto vzhledé se pfedevsim Usudky o komposici
jasné neb nejasné, vyte¢né neb nepodafené prondsivaji, ackoli, jak z toho, co jsme pravé
podotkli, zfejmo - o komponovani dluzno mluviti viude, kde vice casti rozlicnym
zplsobem v jeden celek se sbihati mlze, at ¢istmi témito jiz jednotlivé Udy téla neb
jednotlivé postavy jsou, at jednotlivec neb skupina co celek taky se jevi.

Staciz ndm zde toto povsechné ponéti o komposici vibec, toto vymezeni pojmu, toto
podrobné&j3i znalosti véci samé spoléhati, jakou zde na pocatku pfedpokladati nemdGzeme.

Aviak nechceme jen o komposici viibec se pronést, alébrz i o urcitych zdkonech jejich.

NeZ jak to? CoZ volnd ¢innost dusevni a zvolné cinnosti té ta nejvolnéjsi - tvofeni
umeélecké podléhd zakonlm? V ¢em zalezi pfednost a (idél génia, kdyZ jim je podroben?

Pfece podléhd! Jen nejasny pojem o volnosti a genidlnosti vadiva poznani tomu. Véc
sama ¢im dale tim zfejméji aviestrannéji vysvitne, netieba tedy zde v pfedbézném
vseobecném uvazeni tomto ji vy€erpat.
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Tolik snad dostaci:

Co je volnost?

Rikame o krystalu, Ze volné se vyvinul, kdy? vtekuting, z které povstal, ani vnéini
okolnosti - otfeseni neb nahlé schladnuti -, ani jiné krystaly s nim zaroven vznikajici,
plnému a nezkrdcenému vyvoji jeho nepiekazely, tak Ze zdkonitost slozeni svého a formy
své pIné a jasné objeviti mohl.

Pravime o byling, Ze volné se vyvinuje, pakli jen zem aslunce, vzduch avldha
s povahou jeji naskrze se shoduji, aby nezkracené prospivati mohla dle vlastni podstaty
své. Aviak jak kazda hmota povzdy jen v urcité formé se krystaluje, sl napfiklad povzdy
jen ve formé krychlové, tak ibylina nemdzZe tuto podstatu svou dle libovile méniti,
nemUZe vypuceti vjiny kmen, vjiné listy, vjiny kvét, neZ vtakovy, ktery vni dle
nezvratnych zdkon( zaloZen jest; a volnost nezdleZi tedy i zde v ni¢em jiném neZ v tom,
aby vnésniokolnosti neprekdzely u rozvoje dle nitfnich podminek nutného a zdkonitého.

Nejinak ma se véc is ¢lovékem, i uného neznamena volnost nic nez nepfitomnost
a neplsobeni pfekdzek zevnéjsich a nezkraceny vyvoj dle vnitini povahy, dle vnitfniho
nadani dusevniho imravniho, kteréZz ani sobé dati neb odejmouti, ani preméniti
nemGzeme. Tak ivolnost uméleckého tvofeni nevymahd, nez Ze tvofeni toto nema
podléhati jinym zdkondm le¢ tém, jeZz znitfni povahy jeho vychazeji; svoboda
a svézdkonost jsou zde pojmy zaménné.

Oviem zakony tyto nejevi se kaZzdému a nejevi se nikomu jiZ na pohled prvni. Nez,
podobné iv pfirodé shledavame jasno a boufi, dest a vitr a vieliké pfemény jiné, a naivni
mysl| po tisicileti tak malo tusi, Zet to jsou lkony zakon(m podrobené, Ze vymysli sobé
i bytosti, kteréz o milostivé a libovolné splisobeni neb odvraceni zjevl téchto prosi.

Podobné jest i v Fisi uméni. Jak v pfirodé teprv mysl védecka, tak i zde jen oko zkuSené
od vykon( ku zdkondm pronika, a zaroven dospivad k pozndni, Ze prava genidlnost nezalezi
v libovlli, nez pravé vtom, Ze génius veskerou tu zdkonitost v sobé nese aze zbaven
prekazek vnésnich a vliva nepfiznivych a protivnych, pravé v nejsvrchovanéjsich vytvorech
svych jinak se neprojevuje, ba ani projeviti nemdZe, nez zplUsobem zdkonitym. |to
mlzZeme Fici, Zet &im vy$siho druhu vytvor umélecky jest, tim vice zakon( v ném soucasné
se objevuje.2

Najde se pozdéji pfilezitost, abychom vyrok tento - kterym zaroven oproti dosavadni
a oceriovani vytvori uméleckych poddvdme a nabyvdme3 - vzhledem ke komposici
i pfiklady dolozZili. Zde jenom jesté dvoje nedorozuméni zameziti chceme: pfedné, jako by
znalost zdkon( o sobé k umélecké produkci dostacovala, a za druhé, jako by zas znalost
tato pfi vrozeném nadani uméleckém nicehoz nevdzila, ba bezprostfednosti produkce
naprosto nebezpecna byla.

Co se prvniho z téchto dvou moznych a dle déjin téz skute¢nych domnéni tyce, dostaci
snad povaziti, ze zakony tvofeni uméleckého teprv od vytvorl uméleckych abstrahujeme,
patfenim a porovnavanim z nich je odvozujice, coz oviem nevylucuje, abychom pak i po
hlubsich zakladech jejich v duchu lidském pdatrali.

Takté? zvlasf co do pfedmétu naseho dé&jiny komposice, tfebas dosud malo
prozkoumané, pfedc vsude vykazuji, kterak izde praxis ve viem teorii predchdzela,
a kterak jakési Setfeni zdkona dfive se vyskytuje, neZz jasné uvédoméni o obsahu
avyznamu jeho. Ktomu pak mdzZe véda zdkon sic vieobecné vysloviti a snad i nékteré
zvldstni a podiizené zplsoby vytknouti, kterymiZz se objevuje; avsak jak vkaZdém
jednotlivém pfipadé mu dosti uciniti mozno adluZzno, otom pfedc jen cit a nadani
umeélcovo rozhodnouti maze.

Oviem tam, kde jako pfi dilech vy3siho Fadu vice zakon(l zaroveri se sbihd, kde jeden
druhému na pohled snad i na odpor se stavi, a kde pfedce kazdy z nich chce, aby plnym,
nezkrdcenym a nenucenym zplsobem ho 3etieno bylo, je sotva moznd, aby Ukol takovy
jen intuici a prvotni koncepci uméleckou rozfeSen byl. Pfihlednémez jen k rozsdhlejsim
komposicim Rafaelovym a porovnejmez je s prvotnimi ndvrhy jejich. Vizmez pak, kolikrate
nepiekonany komponista tento jednotlivé skupiny a pak zase celek zménil, ba tfebas
pouhou ruku dvakrat i vicekrat kreslil, aby k liniim celku Iépe se hodila;4 i pfesvédcime se
nejlépe, Zet to nebyl snad pouhy instinkt, nybrz skutecna rozvaha uméleckd, jez
dokonalost jednotlivych vytvord tu zpdsobila.
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Jiz z toho jde, kterak nikterak tvrditi nelze, Zet znalost tychZze zakond umélci ni¢im
neprospiva a pro tvofeni jeho bezcenna a neplodnad jest. TytéZ déjiny komposice nas udi,
zet dosti dlouho trva, nez zakon do vsech podrobnosti a jemnostise prociti a ustanovi.

Sochy fecké mély podobné jako egyptské nohy seviené a paze k télu pfimknuté; vzdyt
se vypravuje, ze teprv Daidalos je ,chodit naucil®. Byl to pokrok v komposici, co se mu
slovy témito pripisuje; avdak 3lapé zlstaly predc je3té jako k zemi prilipnuté a po celé
délce své k padé pfiléhaly.

Jak drahné ¢asu uplynulo je$té, nez téZznik nad jednu nohu se posinul, nez druha patou
zem opustila, nez pazim dodan pohyb volny a nenuceny. A rovnéz jak dlouho to trvalo, nez
pyramidalni komposice od poc¢ate¢ni tvrdosti obryst svych az ku krdsnym vinovitym liniim
Rafaelovym dospéla. V obou pfipadech pak od prvnich instinktivnich pokus( aZ k snaze
zdroverijasné a uvédomélé se postoupilo.

MGzZeme fici, zet uméni oviem v bezvédomych hlubinadch nitra naseho kofeny své ma;
aviak, ze teprv na vysluni uvédoméni v mocny, krdsny adokonaly strom vyrdsta.
Takovouto rovnovidhu bezvédomého a uvédomélého vykazujet uméni - patimez jen
s hlubsim pojetim na dé&jiny jeho! - vSude na vrcholu svém, a Gpadek zacina teprva tam,
kde reflexe jednostranné prevlada.

Jisté poviechné uvédomeéni je tedy i pro umélce nutné a potfebné, a mdze, ba musi -
jeho.

Jen slabému zraku 3kodi svétlo tfebas imirné, jen strom bez hlubokych kofent
vyprahne zahy vslunci. Viechna zkaznost pravidel pak zdlezi jediné v povéfe, zef
samospdsnd jsou, vsechna pseudoklasi¢nost a akademi¢nost ma jediné v ni zaklady svoje.
Co voditko vSeobecné viak av kazdém jednotlivém piipadé zvlastnost pdvodniho nadani
Setfici jsou zajisté jen prospésna, ba nevyhnutelna. Kam bychom dospéli, kdyby kazdy vék
praci a vytézek pfedchldcl svych ignoroval a k samym zacatkim se vracel.

Pravdivost u vyliceni ovdem nizddnym formalnim zakondm obétovana byti nesmi; nez
svrchovand mistrnost jevi se toliko tam, kde pfi idedIni pravdé obsahu téz viechném
zakontm formy zplsobem jednotnym a nenucenym zadost se ¢ini.

Il.

Zakony komposice - onichZz dosud nikde a nikym S§ife, samostatné a soustavné
pojednavano nebylo5 - dle vnitini pfibuznosti na patero skupin tu rozvrhneme.

Prvni z nich zahrnujz v sobé poZadavky ty nejnutné&jsi, kteréz na kaZdou komposici, na
pouhy Zanr neméné, nezli na obraz historicky neb ideovy ¢inime. Tykajit se jasnosti
a srozumitelnosti predmétu zobrazeného vymahaji, aby vse zietelné vyliceno bylo, aby
hlavni osoba, je-li jaké, co takova ihned se poznala, pfi vétsi komposici pak, aby celek
jasné byl roz¢lankovan.

Druha skupina tykejz se napotom obsahu komposice. Rozmanitost a kontrasty, kteréz
ji ozivuji, jednota a uzavfenost, kterymi se kazdé dilo umélecké teprve co celek objevuje,
bud'tez tu pfedmétem Gvahy nasi.

V skupiné treti prihlidneme po té k nitfnimu usporddani predmétu, dle jistych fekli
bychom geometrickych afysikalnich zdkon(l, které zjedné casti oviem téZ jasnosti
napomahaji, aviak z ¢asti druhé jinym narok(m vy33iho druhu zadosti ¢ini. Soumérnost
a pomérnost komposice, rovnovdha jak hmoty, tak vyznamu sem ndleZeji.

Skupina ¢tvrtd obsahujZ v sobé vse, co se vedens linii jak uvnitf komposice, tak na
obvodu jejim tyka, ato nejen vzhledem keurytmii, anobrz téZz ku charakteristi¢nosti
jejich. Vodorovnost, kolmost, Sikmost, pravouhelnost, pyramidalnost, poddutost,
obloukovitost neb kruhovitost celého usporadani aseskupeni zde vpravém vyznamu
svém se objeviti ma. Jsout to tedy pfedevdim poméry vnésni, arcit Ze nikoli bez pltahu jak
k obsahu, tak k nitfFnimu ustrojeni komposice.

Skupina patd nakonec o vyp/néni prostoru jednati bude, jejz komposice zaujima.
Prostor tento je oviem obycejné Ctyrhranny, aviak téz kruhovity, trojhranny aneb ijinak
upraveny; a pakli se obraz do ného komponovati ma, vyskytuje se zacasté nutnost, aby
linie komposice na obvodu dle linii prostoru, ji ohranicujiciho, se fidily. Avsak i uvnitf
skupeni zobrazeného nesmi zajisté prostor ani pfeplnén, ani pFili§ prdzdny zanechdn byti;
i vtom smyslu tedy o vyplnéni prostoru jednano byti musi.

K zakondm, o kterych se zde proneseme, vedlo nds vlastni podrobné studium viech
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kazdému z nich pfiklady a doklady nejpfipadnéjsi, a rozumi se, Ze to jsou pfedevsim mistfi
a vytvory prvniho fadu, kterymi zakony tyto zde znazorfiujeme.

Avsak ne vzdy tvofi genius volné, tj. dle vnitfni zakonitosti svrchovaného nadani
uméleckého. Mnohdy vnésni okolnosti pfedmét nevhodny mu vnucuji, mnohdy jinaké
rozpoloZeni mysli aneb téZ ucel a tmysl snad vzneseny, avsak Cistému uméni cizi, tvofeni
jeho v nepravy smér zavadéji. Zakony tvofeni genidlniho nejsou pravé jedinymi zakony
Zivota dusSevniho, a kazdy zakon jevi se jen tenkrate jak v nitfnich vyjevech, tak ve
vnésnim fysickém svété Cisté a nezahalené, kdyZ jiné zdkony plsobeni jeho nekfizuji.
Z toho jde, Zet ivelci umélci nejsou ve vdech dilech svych stejné velici, ba Ze i u nich
s vyplody ¢aste¢né vadnymi se potkdvame.

| vytvory takové jsme mezi pFiklady své vradili, oviem co prohfeseni proti zakondm
jednotlivym. Nebot krasa a ladnost ze $etfeni zakonu pochdzejici vystoupi tim zietelngji,
kdyz vedle ni postavime disharmonii ze zanedbdani zdkona vzniklou.

Zet nakonec mezi jednotlivymi zakony je pitahu a spojitosti, samo se rozumf; vidyt
nejsou nez rozlicnymi strankami téZe ¢innosti umélecké a genidlni. Rozrliznénf jejich je
toliko jedna cast té prace, kterd pochopeni a pozndni a tudiz reflexi zde slusi; druha jest
poukazani k souvislosti jejich. | to bude zde tkolem nasim.

0 zpusobu a vyznamu studia dé&jin uméni vytvarnych
Uvodni pfednaéka dra M. Tyrée na ¢eskych vysokych &kolach polytechnickych

Jak daleko zpét iv minulost ¢lovécenstva se hrouZzime, vidy potkdvame se vni
s uménim do jisté miry vyvinutym, ba zc¢asti jiz hotovym. Na prahu déjin nejstarsi Fise
svéta stoji sfinx a pfesné prosty Zulovolbélovy prachram jemu snad zasvéceny, stoji
pyramidy a hrobky velmoz( sochami, reliéfy a malbami bohaté opatfené. Ba pred
poCatkem dé&jin veskerych, v hriznych temnotdch doby prehistorické, v jeskynich, v nichz
Clovék prvotni proti vétru, desti a selmam pralesti se hradil, nalézame jiZ pfedméty
skulptované a prekvapujicimi kresbami pokryté, zbrané uméle ozdobené a Sperky, jimiz
oni divi pralidé se zdobili.

Tak setkdvame se jiz v nedozirné minulosti s citem uméleckym, jenZ vSude se snahou
po vyzdobeni téla, obydli, na¢ini a zbrané pocing, ba i vécné klidné byty mrtvych predméty
ozdobnymi plni, jeZ by jim v Fi&i stin@ av Zivoté budoucim slouzily. Clovék, ktery jeté
zakon( a stdlych zafizeni spole¢enskych nema a neznd, md jiz své uméni. Kde mame 3irsi
podklad onoho prvotniho pudu uméleckého hledat, jenZ pravé tam pocind, kde nad
hrubou potfebu se povzndsime a jistym formdm pred jinymi prednost ddvame?

Védy piirodni a pfedevsim antropologie nam di, ze pudy ty v plvodni formé jejich pod
jeden obecnéjsi - smime-li tak Fici - zakon vraditi slusi, jest to - tak pravi se nam - zakon
ameliorace, zdkon, dle néhoZ kazda bytost Ustrojna viechny okolnosti potfebam co nejvic
pfizplsobiti, stav svlj co nejvic zlepsiti se snazi. liz bylina hledd sobé nejvyhodnéjsi
podminky Zivota. Z tésna a temna tihne strom v3ude k svétlu a vzduchu, a kloni vzrlstaje
pen avétve tam, kde obé nejhojnéji v Gstrety mu kyne. A téZz zvife vyhleddava podobné
nejvyhodnéjsi podminky existence pro sebe apro potomstvo své avazi, je-li tfeba,
kazdoro¢né dlouhé cesty, aby je vynaslo. Clovék pak nem& pouze potfebu vzrlstu
a potravy, on jest smysIiné jemnéji organisovan, on jest vys$im nitfnim Zivotem naddn
a onen nevyhladitelny ,pud k lepsimu,* kterymz kazdy zplisobem svym okruh ,poZitk(*“ -
ameliorace, vjehoz sluzbu pud ndpodobovaci atvofivy se stavi, zada pfi ¢lovéku téz
ukojeni jinych a vy$sich potieb; ont 2ad4 sobé k nutnosti ozdobu, ozdobu Zivota, ozdobu
své osoby, svého nacini, svého obydli a vieho, co zevnim vyrazem povyienych citll jeho se
stava.

Tak zafizuje kazdy jiz byt svij soukromy tim spie dle potieb vkusu svého, ¢im vic
majetkem svym nad starost o prosté naléhavé pozadavky dne se vysinul; pfi
spolecenskych slavnostech svych ozdobujeme mistnost pro né urcenou, upravujeme
bedlivéji videchen svlj zevni zjev, zdobime Zeny a dcery své v lesku zvyseném, by jestli
slavnost celého obcanstva, celé vlasti nasi se dotykd, pakli srdce celého ndroda splsobem
povysenym pfi ni tlukou, tu vyzyvame k vyzdobé a k dovrseni jejimu umeény veskeré, poesii
a hudbu stfibrozvukou a predeviim uméni vytvarnda.

[102]



[archivalie] ALUZE 3/2012 - Revue pro literaturu, filozofii a jiné

TentyZ pud ved| nas takto od prosté vyzdoby, od Sperku divocha az k samému dilu
uméleckému, ba vse co s pospolitym Zivotem ndroda souvisi, jeho chramy, jeho budovy
vefejné, to vie vymaha, ¢im vys on idealni jejich Gcel stavi, tim vice jen souc¢innost umeén
vytvarnych. Uméni jevi se nam takto co vrozend, hlubokd potreba clovécenstva, kterouz
ono zivot sv(j z ujafmujicich dol( lopotné nutnosti kvrcholdm volné krasy a svétlé
vyznacnosti povznasi, ajiz tim se vysvétluje, Zze na ném sladva vék( a narod( splisobem
nejlesklejsim spociva. Vezméte? Reklim, vezméteZ Itallim jejich Fe&niky, jejich filosofy,
jejich statniky a velekupce kniZeci, aviak nechte jim Iktina a Phidia, Praxitela a Lyssipa,
nechte jim Brunellesca a Michelangela, Leonarda a Rafaela av3echna ta skvéla jména
ostatni, a pamét narodd téch zlstane stejné nesmrtelnd, ba bude se vam téméF zdat,
jakoby slava jejich onou ztratou sotva byla Gjmy utrpéla.

Avsak, panové, umeéni neni toliko jediné. Onen neodolatelny pud umélecky, o némz
jsme mluvili, jevi se jinak v kazdé dobé, u kazdého naroda, on ma pii kazdém narodé svdj
zvlastni vyvoj, svou dobu nemotornych poc¢atkd, svou dobu pokroku a vrcholu a na konec
svou dobu Upadku. Amezi uménimi dob po sobé jdoucich jest jistd souvislost
nepopiratelna a ndpadna. zZkratka, uméni ma své déjiny a ikolem mym bude dé&jiny tyto
souborné vVam vylicit.

Mam o vyznamu a opravnénosti nauky této, kterd v té rozsahlosti dnes poprvé v rouse
Ceském v posvécend mista vysokého uceni vstupuje, pfed Vami se Sifit? Mam mluvit
o potfeb& predmétu, ktery jinde jiz davno do nejvy3sich ucilist technickych jak
universitnich se zavedl? Panové, véda a uméni jsou ony velké dvé polovice nejvy$siho
snazeni lidského, a smi se ten v plném srozumu slova jmenovat vzdélancem na vysi doby
nasi stojicim, kdo by téZ v druhé z téchto ¢asti velfise dusevni rozhledu nabyti se nesnazil?

Avsak vokruhu uméni vede pravé cesta historickd, rychle, snadno avsestranné
k porozuméni a k poznani. Cestou tou postupujeme pfirozené od zacatkd jednoduchych
znenahla k slozitym Gtvardm uméleckym, zde tfibi se na3 Gsudek v kazdé chvili tim, ze
kazda doba dobu pfedchazejici kritisuje a zacasté zas od ni kritisovdna byva. Dostoupivse
vkazdém narodé kdobé kvétu, pozndvdme jednim zrakem nedostatky vytvorl
uméleckych, jez z ¢asd primitivnich pochdazeji, porovndvajice uméni jednoho naroda
s uménim naroda druhého, pozorujeme rozdily jejich, u¢ime se prednosti kazdého z nich
uvazovat a kazdé z nich zas v samostatné hodnoté jeho ocenovat. Tak tfibime napordd
vice umélecky svdj cit avnikdme v podstatu uméni. Ba vnikdme z ¢asti snad teprve
v pravy vyznam uméleckych forem, zejména forem architektonickych, jejichz pocatky
a zaklady namnoze jiZ v orientu lezi, forem, které mocnou plisobnosti Recka a Rima aZ na
dny na3e platné se zachovaly. Malifstvi nasich dnl stoji v kusech nejhlavnéjsich pofad
jesté na zdkladech, jez velci VIasi a Nizozemci mu byli vytkli, nase plastika je ze zna¢né
Casti jeSté na antice zavisld, nasi architekturu moderni nelze bez znalosti vékd minulych
pochopit a posoudit.

A jaky vliv mély na samou produkci, na celou nasi uméleckou c¢innost déjiny uméni,
tato véda pomérné tak nova a pfec jiz tak GZasné rozsihld a pevné zaloZena. Cim to
druhdy prislo, ze naSe krdsné staré hrady achramy stfedovéké oltafi baroknimi,
prestavovanim arestaurovanim vtémze dotiravém slohu se zneSvafily? Neznalost
podstatnych rozdil( slohovych, neznalost déjin uméni to byla, kterd barbarstvi podobné
pfipustila; ba celé naSe uméni novéjsi vzneslo se teprv tenkrdte zas k pravdé, prostoté
a krdse, kdyz nevédomost nase zmizela, kdyZ jsme v déjindch umén vytvarnych jasnéji se
rozhliZeti pocali.

Rozhlizeni se toto dé&lo se oviem postupem &asu se stanovist velmi rlznych a téz my
mohli bychom s hledist rozmanitych pozornost svou k nim obratit. Zaméstndvajice se
déjinami uméni, mdZeme piedeviim pomoci metod historickych k urcovani
chronologického poradu dél a mistrd jednotlivych snahu svou obracet a data Zivotopisna
pfesné zjistovat. MGzZeme se stanoviska znalce k zndmkdam pravosti neb nepravosti
vytvor( jednotlivym umélcim pfipsanych pfihlizet. Smime s historikem vseobecnym
déjiny uméni za pouhou c¢dst déjin kulturnich viibec pokladat anebo splsobem
pragmatickym sméry a osobnosti v déjinach uméni na jevo vystupujici z povahy doby,
zemé a naroda, z ndzord aosudl jeho pochopovat avyklddat; mlZeme, na stanovisko
estetické se stavice, pfedevsim uméleckou zvldstnost a podstatu kazdého véku, kazdého
naroda, kazdého mistra vynikajiciho si uvédomovat a kriticky rozebirat; mdzeme na
splsoby avyvoj techniky jak architektonické, tak sochafské a malifské dliraz polozit.
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MizZeme na konec v d&jindch uméni pfedevsim déjiny forem, motivid a rliznych usporddani
uméleckych stopovat.

Atoto posledni stanovisko srovnava se, tusim, pdnové, zvlasté jak s prospéchem
Vasim, tak sokolnosti tou, Ze zde se vSeobecnymi déjinami uméni se obirdme
a v podrobnosti biografické a jiné se poustét nemizeme.

Co s hledist ostatnich jakoZto vieobecné dlileZité se objevi, nebudeme oviem téZ my
tu zanedbdvat. Budeme dle moZnosti uméni kazdého ndroda v pofadu chronologickém
vylicovat a pfi tom k nejnovéjsim vyzkumim védeckym vzdy pfesné zfetel brat. Budeme
pfi kazdém ndrodé k zvlastni povaze jeho, k povaze zemé, kterou obyval a k déjindm jeho
v rysech Sirokych pojatym pfihlizet; i pfesvédcime se zaroven, Ze déjiny uméni vytvarnych
Zadnou nahodilou smésici nejsou, nybrz rovnéz déjinami nejvyssich a nejjemnéjsich citd
andzord celych velkych spole¢nosti lidskych ave svém splsobu téZ dé&jinami obratd
a katastrof historickych, které je zasahly. Nasi snahou bude, abychom uméleckou povahu
mistrd nejcelnéjsich, vynikajicich dob anarodd v kratkosti arysy markantnimi tu
vyznacili. | bude ndm snad potéchou, kdyzZ se zde presvédc¢ime, Ze v fiSi uméni hmotna sila
prece nerozhoduje, kdyZ shleddme, Ze pravé mali narodové, malé republiky: athénska,
florentinskd, holandskd to byly, kde formy umélecké vysoce se vytfibily, nové plodné
motivy ve vseobecném jaru myslenek vypucely, nové, platné splsoby usporadani
uméleckého se nasly. PAnové, pravé historie téchto forem, téchto motivd, téchto splisobl
sluCovani ¢asti jednotlivych k celkdim uméleckym bude nds tedy také a zvlasté poutat.

Architekturu, pfi kteréz vsechna ostatni uméni teprv se vyvinula, za pfirozeny zdklad
berouce a prostor zvlasté Siroky ji vénujice, chceme ve smyslu vytknutém na kazdou
novou formu pilife a sloupu, vlysu a fimsy, na kazdé nové ¢lankovani stény a stropu, na
kazdy novy hlavni detail pozornost svou obratit. A upozornivse na to, kde kazdd z forem
jednotlivych vznikla, chceme, jakmile v pribéhu déjin opét se vyskytne, dalsi pretvofeni
a vytfibeni jeji skoumat. Budeme napf. sloup ionsky od prvnich nemotornych jeho poc¢atkd
v Assyrii a Fénicii az k nejvy§simu vyvoji jeho v Athénach a zas az k zcvrkani a zvrhani se
volut ve slohu byzantinském sledovat.

Sezname podivny Ukaz ten, kterak Utvary architektonické z hrubych pocatk( vznikaji,
k uslechtilé krdse se rozvinuji a zase surovymi se stavaji, takZe konec vyvoje charakterem
svym opét pocatkiim se podobd. Nebot netoliko hmota z mrtvé zemé v Fisi bytosti
Ustrojnych pojata a povzneSena azase ktéze zemi se vracejici, ma takto kazdému jiz
zndmy okruzni obéh sviij, téz v iisi forem pozorujeme obéh podobny, ba vsamém tom
upadani jejich spatfujeme izde namnoze opét zdrodek, ba nutnou podminku vyvoje
nového. Historie uméni s hledidté podobného krouZeni Gtvari uméleckych neni dosud
psdna, jakkoli, pokud ji sledovat Ize, nanejvys poucna jest a v samou dilnu ducha lidského
nds uvadi.

Skulptura a malba, panové, tvofily plvodné nerozlucnou cdst architektury. Sochy,
reliéfy, malby slouZily zpoc¢atku toliko k ozdobé jeji, nedadouce se namnoze ani hmotné
od ni odlougit. Tvofice s ni pfi kazdé nadhernéjsi budové jeden jediny celek umélecky, maji
se pii samé koncepci kazdého dila architektonického s nim zaroven hned plivodné co
jeden celek myslit a pojmout, aby cely vytvor takto Gc¢inku jednotného se dodélal. V tom
zalezi téz jedna zpficin velkych prednosti staveb italskorenesancnich, Ze architekt
a sochaf a namnoze téZ malif tehda vjedné osobé slouceni byli. Tak mohli oni vzorni
duchové tvirci dekoraci plastickou a malifskou ihned sami podrobné navrhnout a misto
pro kazdou sochu, kazdy obraz tim snaze naleZité a vyhodné upravit. Nemdze-li za nynéjsi
doby déleni prace a obsahlosti techniky stavitelské jiz podobné vieumélosti se zadat, jest
aspon nutno, aby architekt skulpturu a malbu, zejména monumentalni a dekorativni a jeji
¢elné vytvory v historickém pofadu sloht jednotlivych, k nimz se pfimykaji, dikladné znal.

Avsak téz v historii plastiky a malifstvi bude nds mimo rozdilné vlastnosti a poZzadavky
slohové také vystupovani novych motivi a mySlenek uméleckych zajimat. Co skutek
pokroku zaznamename, kdyZ pfi sose nohy plvodné tésné seviené od sebe vykrocné se
oddali a paZe od trupu se uvolni. Stastnym nalezem motivu nového nam rovné? bude, kdy?
rozdilu mezi nohou stanouci a volnou s plnym uvédoménim se uZije, za ¢in reformacni
nam platit maze, kdyZ princip oposice a kontrastl jednotlivych ¢asti postavy lidské se
vynajde, kdyZ k pravdivosti pohybu téZz ladnost obrysl se pfipoji. V malbé uvitdme
s pozornosti zvlastni prvni postavu v plném profilu neb dokonce zkurcované kreslenou,
budeme za pokrok znamenity povaZovat, kdyZ uvidime, Ze k pouhému typu opravdovy
vyraz pristupuje, Ze svétla, stiny, barvy skute¢nost napodobovat se snazi. Ve vsech
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uménich budeme pocatky, vyvoj apfemény usporadani uméleckého, komposice
architektonické, plastické a malifské s napnutou pozornosti stopovat.

Tak objevi se nam uméni ve vrcholnich zjevech svych zaroven co vysledek tisicileté,
vazné duSevni prdce lidstva. My uzfime, Ze snahy snad padesate stoleti potfebi bylo, aby
dokonalé dilo malifské, aby prvni dokonaly obraz vsem pozadavkim kresby, koloritu,
komposice a perspektivy presné vyhovujici konecné v dobé renesancni vznikouti mohl.
Uvidime, jak na pocatku déjin architektury tézké, nemotorné, prvotné holé formy svatyn
pfedevsim poZadavk{m pevnosti a trvalosti vyhovuji, jak napotom v orientu ornamentace
barevna a plastickd zahy na vsechny plochy chrdmu zatopou se vrha, je celkem bez ohledu
na statickou funkci jednotlivych ¢asti v barevné smésici naskrze pokryvd, a kterak tato
vepfitomnost ornamentu volny vyvoj elementl konstruktivnich dusi. Jak zvolna doslo as
ktomu cestou vékovitou, nez onen pestry Zivel z prevlady své v meze primérené se
zatlacil, nez z ¢asti struktivnich rozhodnéji na plochy vyplriujici se odkazal, nez ornament
predevsim uméleckym ndznakem funkce, neSeni neb neSenosti, spojovani neb zakonceni
neZ jasnym a pfipadnym vyrazem podpory a bfevnovi stropu neb ¢asti vznositych se stal,
neZ pfi vsech pomérech a plochdch vedle pevnosti téZ ladnost a rytmus rozhodného slova
se dodélaly, nez slovem podobnym procesem déjinnym, jejz ovsem v podrobnych rysech
jiz stopovati nelze, chram rfeckyve svrchované formé své se vyhlativ z odvécné dilny ducha
lidského na svétlo vystoupil.

Vice neZ plané frase ideologli mohou nas podobné UGvahy historické divodnou tctou
pfed kazdym dokonalym vytvorem uméleckym naplnit. My pak porozumime sndze a véem
v pravé prvky jejich rozloZit dovedeme.

NeZ dosti o tom. Stactez prozatim zbézné ¢&rty tyto, abychom ito zde naznadili, jak
tomu rozumime, kdyZ v déjindch uméni mimo momenty ostatni déjiny motiv(, forem
a usporadani uméleckého, pokud pamdatky zachované staci, stopovati hodlame.

Na konec samo sebou se rozumi, Ze téz materidl a techniku kazdého uméni, oviem jen
pokud obé s formou uméleckou souvisi, na zfeteli miti nepfestaneme. Uvidime napf., jak
pevny, vdlouhych, pravidelnych kusech se ldmajici kamen v Egypté k stavbé sloupové
a architravni vedl, kterak zdi kyklopické z nepravidelnych kusd se skladajici nejradéji tam
se jevi, kde téz kamen nepravidelné se ldme neb v hotovych balvanech mnohohrannych se
nalezad.6 Shledame, jak v Mesopotamii hlina a drobny materidl cihlovy k tomu vedly, Ze
prostory pomoci klenuti se pokryly,7 kterak ohromné té&7ké klenby cisafského Rima
ohromnou zasobu materidlu, volny prostor k nahromadéni jeho a neobmezené prostiedky
fise svétovladné predpoklddaly, a jak konstrukce gotickd naopak zase tak zafizena byti
musila, aby ina misté obmezenéjsim as materialem pozvolna dochdzejicim se stavét
mohlo, aby kdyZ prostifedk( se nedostdvalo, i moznost pfestdvky stavbu podstatné
neohroZovala.8 Podobné se presvédcime, Ze v Egypté predevsim tvrdost materidlu
a nedostate¢nost nacini to byly, které jiz za nejstarsich ¢asl historickych onu poviechnost
forem, zvlastni tu slohovost a vazanost dél sochafskych v zapéti mély9 a ze plsobnost
knézovlady za dob staré fiSe zajisté velice obmezené,10 v tom sotva podilu ma a miti
muze. Ocenime ohromny vliv, jejZz vyndlez hlinéného modelu a hojnost bilého, jemného
materidlu mramorového na sochafstvi fecké mély. Nahlédneme, kterak malba freskova na
§ifku a smélost provedeni, ba na celou koncepci uméleckou splisobem nejrozhodnéjsim
plisobit musila, pochopime, jakou revoluci vynélez techniky olejové svym casem v zapéti
miti musil. Tento ohled na stranku technickou pak neucini zajisté rozpravu nasi
suchoparnou, nybrz dodd ji jak pfesné prfihlizeni k nejnovéjsim vyzkumim védeckym
spolu zakladd pevnych a solidnich.

Vypravujice zde vsSeobecné déjiny uméni vtom srozumu, v kterém proti déjindm
jednotlivych narod(i vieobecné dé&jiny lidstva se stavi, nem(Zeme arcit okaZdém
jednotlivém z nescisinych téch vytvord uméleckych, o kazdém jednotlivém umélci niziho
fadu Site promluvit, za to vSak ziskame vyhodu tu, Ze velkolepy ten celek uméleckého
vyvoje z hledidté povyseného piehlidneme, Ze prostiednostmi neunaveni kvytvorim
¢elnym, vzornym aznamenitym, Ze Kk historickému vyznamu aksouvislosti zjevd
dalezitych pozornost svou soustiedit mGZeme, kvytvordm, vnichZ v3elidsky onen
umélecky pud, kde ona hlubokd touha a snaha po ozdobé Zivota ismrti, kde nejvyssi
idealni potfeba narod(iv kulturnich svrchovaného svého vyrazu dosla.

| postadi to snad Gcelim nasim. Nebot stopujice v d&jindch uméni viude téz dé&jiny
forem, motiv( a uspofadani uméleckého, pozndme &im déle tim jasnéji, Ze pocet platnych
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splsobl komposice i v malbé, pocet platnych motivl iv plastice, pocet platnych forem
zejména v oboru architektury pfec jen obmezeny jest. Jim pak chceme - nedotykajice se
jinych stranek prfedmétu - snimiz ndvodem muz vytecnych se obeznamujete - ze
zvlastniho vseobecné historického hledisté svého tim jasnéji porozumét, vznik a vyvoj
jejich, pokud Ize, sobé usvédomit. Tak pfispéjeme snad i my se stanoviska svého ponékud
k tomu, aby ve vlastni jadro, v pravou dudevni podstat jejich blize se vniklo. Takto pojaté
a vylicené nebudou, doufam, déjiny uméni postradati zcela zajimavosti a prospésnosti
i pro toho, kdo formy ty v jistém oboru, zde najmé v oboru architektury, ovlddat za ukol
sobé obral. | k historickému pojimani svému smime snad vztahovat slova vé¢né pamatna,
Ze ,myslici umélec pfec jen dvojndsob plati.”

Nejedni z Vas ovéem snad drahu architekta, drahu uméleckou vibec si nezvoli. Aviak,
panové, Vy vsichni sdilite snad se mnou také ndhled ten, Ze se tu nejednd jediné
a vyhradné o véc kruhl zcela uzavienych a o potieby toliko odborné, jakkoli k nim oviem
vsude prihlizeti budeme, nybrz zaroven o pfedmét, jenz kazdym dnem ve svété 3irsi pidy
nabyva a v okruh vseobecného vzdélani vstupuje; o uméni co nejvyssi obecnou zaleZitost
idealni, co snahu vzne3enou a vselidskou.

Ajesté néco panovél Dila uméni vytvarnych, at vjakémkoli narodé jiz vzniknou,
nemozno umicet, netfeba preloZit. Tot zvladtni pfednost jejich. At cokoliv se o nich di neb
nedi, ona zde stoji v plném lesku svém, ona jdou nezadrzné jak svétly paprsek slunecni
uprostied Iité vichfice svou pfimou drahou svétem; jest to uslechtild cesta miru a pfece
zas cesta nejrychlejsi a nejbezpecnéjsi i vzdorny svét k uznani donutit. AvSak uméni na
pIné vysi doby stojici, jak téZ pro narod svdj ho viichni sobé pfejeme, a jehoZ vysoce slibné
jaro ve vsech oborech jeho kolem sebe ziime, uméni takové, co zjev 3ife a hloubéji
zalozeny, vymahd téZ vzdélanstva, které na stejnou vysi se povzneslo. Také umélec
nevyvine se - tak uci rovnéz historie - splisobem svrchovanym bez obecenstva, jeZ praci
jeho dychtivé sobé 7ada a snahdm jeho rozumi, jeZz chyb mu neodpousti, vsak prednosti
jeho scitem vytiibenym nadiené ocefuje. Cim vnimavéjéim a soudnéjsim obecenstvo
znendhla se stavd, tim Sife rozvine se, tim vyse povznese téZ uméni doby, uméni ndroda.
Jest to také cil vysoce Zadouci. PFali bychom si, abychom téZ k nému skrovnou hfivhou
svou tu prispéli.

Edi¢ni poznamka

Studie ,,0 zakonech komposice v uméni vytvarném* vychdzela poprvé na pokracovani v ¢asopise
Svétozorv pribéhu roku 1873 (Svétozor. Obrdzkovy tydenik VI, 1873,¢.1,2,4,6,8,11,12, 14,17, 24,
26, 32, 39, 43, 44, 46, 48 a 51; vydano atisténo uDra. F. Skrejsovského v Praze). Staf zistala
nedokoncena - rozsah TyrSem publikovaného textu predstavoval pfiblizné ¢ctvrtinu planovaného
objemu.

Ve vybéru pretiskujeme dvé tvodni kapitoly Tyrsovy stati. Vychdzime z textu otisténého v I. ¢asti
Tyrdovych sebranych uménovédnych a estetickych spist (Miroslav Tyrs, O uméni, sv. |. Pojednani
obecnd, Praha, Sokol 1932, s. 121-126) s prihlédnutim k verzi prvniho ¢asopiseckého vydani. TyrSova
prednaska ,0 splisobu a vyznamu studia déjin uméni vytvarnych“ byla poprvé publikovadna v Kvétech
v r.1881 (Kvétylll, 1881, sesit listopadovy, s. 595-602).

Vnasem vybéru je otisténa v lplnosti celd TyrSova prfednaska. Vychazime z textu vydaného
v sebranych Tyrsovych spisech O uméni(Miroslav Tyrs, O uméni, sv. |. Pojednani obecnd, Praha, Sokol
1932, s. 93-100) s pfihlédnutim k prvnimu vydani v Kvétech. V poznamkach dopliiujeme u Tyrsem
uvadénych odkaz( na literaturu pIné znénf tituld, misto vydani, vydavatele a rok jejich vydani.

TyrSova Uvaha ,0 zdkonech komposice v uméni vytvarném* je do zna¢né miry odrazem TyrSova
herbartovského estetického univerzitniho Skoleni. Reflexe Zimmermannovy pétice estetickych ideji
je patrnd v TyrSovych pozadavcich kladenych na umélecké dilo avnasledném rozpracovani
formovych kritérii pro uméleckou kompozici, kde oviem jde Tyrs jiz ¢astecné vlastni cestou. TyrsS se
pokousel postavit estetiku vytvarného uméni a umélecké tvorby na pevnych kritériich ziskanych
empirickym vyzkumem, induktivni cestou, ¢imZz se stal unds prikopnikem konkrétné
formalistického pfistupu v estetice vytvarného uméni. Publikované kapitoly jsou obecnéjsim Gvodem
do TyrSovy formové analyzy vytvarného dila.

Svou Uvodni pfedndsku ,0 splsobu avyznamu studia déjin uméni vytvarnych® pfi nastoupeni
docentury na prazské polytechnice prednesl| Tyr$ dne 22. 10. 1881 a pfedstavil se v ni jiz jako hotovy
avyzraly myslitel. Jakkoliv byla urc¢ena predevsim budoucim architektiim, obsahuje fadu motivd
a obecnéjsich Gvah o déjinach kultury a déjinadch uméleckych forem. Tyrs rekapituluje principy svych
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uménovédnych a estetickych vychodisek, pfricemz klade akcent nejen na historickou proménlivost
,Citu uméleckého®, ale i na jistou pravidelnou cykli¢nost v pribéhu konkrétnich uméleckych etap, coz
mize upominat na nékteré teze pozdéjsiho Zdniku zdpadu Oswalda Spenglera. Faze uméleckych
pocatkl byva podle Tyr3e vystfidana etapou, kdy uméni dosahuje svého kulminaéniho bodu. Poté
zase nasleduje dekadentni faze vyvoje, kdy uméni prochazi nezadrzitelnou krizi a Gpadkem - oviem
v tu chvili jsou jiz nové umélecké ideje pfipraveny zahdjit svou vzestupnou drahu.

Dopliime, Ze Tyrsova predndska byla korunovdna velkym Uspéchem. Svédci o tom mimo jiné
i zprava, kterou pfinesly nasledujici den Nadrodni listy: ,V¢era odpoledne zapocal ¢isti Dr. Tyrs na
technice ¢eské o ,Déjindch uméni‘ za pfitomnosti netoliko ohromného poctu studujicich techniky,
nybrz ipfehojného poc¢tu posluchact ze vdech kruhl vzdélanstva ¢eského. Pfitomni s napnutim
sledovali duchaplnou pfednasku vytecného naseho estetika a ku konci feci, v které vytknut byl
vyznam dé&jin uméni netoliko pro studujici techniky, nybrz ipro kazdého vzdélance, vypuklo
shromazdéni v bouflivy potlesk.” (citovdno podle Rendta TyrSova, Miroslav Tyrs, jeho osobnost a dilo,
sv. lll., Praha, Cesky ¢tenaf 1934, s. 90).

Uvedené studie upravujeme dle obecnych textologickych zdsad pro texty z daného obdobi. Zmény
se tykaji zejména obecnych zdsah( do pravopisu ve shodé s Pravidly ceského pravopisu (1993);
konkrétné jde hlavné o

- sjednoceni psani feminin typu kost ve prospéch varianty s koncovym -t (napf. skutecnost
a obraznost m. skutecnost'a obraznost);

- psani sprezek (napf. dopredu m. do predu, dozadu m. do zadu);

- psani pfedpon s-/z- (napf. prozkoumané m. proskoumaneé);

- psani slov prejatych ve shodé téz s Akademickym slovnikem cizich slov 1-2, 1995 (napf¥. Zanr m.
genre, eurytmiim. eurythmii, charakteristicnosti m. karakteristicnosti);

- psani vlastnich jmen (Leonardo m. Lionardo);

- psani zkratek (t/. m. t. j.) a interpunkce;

- kvantitu samohlasek (pdZema m. paZema, géniam. genia).

Poznamky:

1 Komposici krajinafskou za nasich dn(, Zel! tak zanedbavanou zde zdmysIné vylucujeme, skrze
zvlastnost predmétu ji pro jiné pojednani sobé ponechavajice.

2 Naopak zase klademe zanr, v némz na zakonech jasnosti, rozmanitosti a snad i ¢lankovanosti
slohu. Antika a renesancni uméni italské, které vSude na prvni misto stavime, veskeré zakony
komposice zpisobem nepiekonatelnym ndm znazoriuji.

3 Zet netoliko co do komposice, alebr? té v kazdém jiném ohledu ?adného jasného, ur¢itého
a nepochybného méfitka pro ocenovani vytvori uméleckych nemdame, nybrz vsechno tak
zvanému citu tu pfenechdvame, svédci co nejziejméji o détinném stavu estetickych teorii nasich
ve vzhledé tomto. | nejobjemnéjsi spisy estetické témér nic potfebného o tom v sobé neobsahuji.
Pfectevse je a vstoupivse napotom pred obraz jsme pfi posouzeni jeho zrovna tak bez rady jako
dfive. Jen odtud jde, Ze umélci jiZ zdaleka se jim vyhybaji. Co do poesie a co do komposice
hudebni jsme ovsem dale.

4 Porovnani takova nyni kazdy pomoci fotografovanych studii Rafaelovych snadno uciniti mize.
5 ZvIast komposice i v knihdch pfimo pro umélce uréenych velmi povrchné se dotykano. Nelze
otom podrobnych pravidel stanoviti. Arcit ne - z pouhého domys/u, tim vice véak zajisté ze
studia vynikajicich vytvort uméleckych.

6 Durm. Handb. der Archit. I. 24. [Josef Durm, Handbuch der Architektur. Darmstadt,
Bergstrasser 1880. - Pozn. M. M.]

7 Slusi vytknout, Ze mnohé klenby khorsabadské o Uplné znalosti klinového Fezu svédci.
Jednotlivé cihly pdlené jsou nejenom klinovité, nybrz téz na SirSim konci konvexni, na uzsim
konkavni, aby koncentrické polokruhy na hofe a dole co mozna dokonalé byly, Reber. Gesch. d.
Baukunst des Alterth. 48. [Franz Reber, Geschichte der Baukunst im Altertum, Leipzig, T. O.
Weigel 1866. - Pozn. M. M.]

8 Viollet-le-Duc. Entret. sur I‘Archit. I. p. 126., etc. [Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, Entretiens
sur 'architecture, Paris, Q. Morel et cie 1863. - Pozn. M. M.]

9 E. Soldi. Les arts meconnus. Chapitre sur la formation du styl egyptien. Vyroky Soldiho padaji
tim vice na vahu, ponévadz neunavny badatel ten sam vynikajicim sochafem jest. [Emil Soldi, Les
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arts meconnus, Paris, Ernest Leroux 1881; kniha vysla roku 1881, 3lo tedy o novinku. - Pozn.
M. M.]

10 Maspero. Hist. ancienne des peuples de I’Orient 52. [Gaston Maspero, Histoire ancienne des
peuples de [‘Orient, Paris, Hachette et cie 1875. - Pozn. M. M.]
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